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Résumé

Alexandre Dumas (1802-1870) figure aujourd’hui parmi les écrivains francais les plus
populaires en Chine. Sa présence dans le panorama littéraire chinois remonte a la fin du
XIX¢ siecle. Le présent article se propose de retracer le parcours des premieres
traductions de ses écrits en Chine, et d’en analyser les caractéristiques essentielles, telles
que la dépendance a la traduction relais, I'adoption de la stratégie traductive, les
modifications apportées aux titres, ainsi que les choix éditoriaux et linguistiques qui ont
influencé leur réception par le lectorat chinois.

Mots-clés : Alexandre Dumas, Le Comte de Monte-Cristo, parcours de traduction,
caractéristiques
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The Translations of Alexandre Dumas in China (1902 and 1916) :
trajectory and characteristics

Abstract

Alexandre Dumas (1802-1870) is one of the most widely read and influential French
writers in China today. The introduction of his works into the Chinese literary landscape
dates back to the late 19t™ century. This article aims to trace the trajectory of the earliest
translations of his writings in China and to analyze their essential characteristics, such as
the use of relay translation, the adoption of translational strategies, the modifications to
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titles, as well as the editorial and linguistic choices that shaped their reception among
Chinese readers.

Keywords : Alexandre Dumas, The Count of Monte Cristo, trajectory of translation,
characteristics

Introduction®

Alexandre Dumas (1802-1870, dit aussi Alexandre Dumas peére) est
aujourd’hui I'un des écrivains francais les plus lus en Chine. Sa présence
dans le paysage littéraire chinois remonte a la fin du XIX® siecle. En 1898,
son nom apparait pour la premiere fois dans un livre en chinois classique,
précisément dans la préface de la traduction chinoise de La Dame aux
camélias, réalisée par Lin Shu et Wang Shouchang? (Dumas fils, 1981 : 1).
Cependant, ce n’est gqu’avec la véritable introduction du Comte de Monte-
Cristo en 1906 qu’il conquiert réellement le lectorat chinois.

Selon Han Yiyu (Han, 2008 : 350) et Shao Baoging (Shao, 2010), I'auteur
en question figure, comme Jules Verne, Victor Hugo et Guy de Maupassant,
parmi les écrivains les plus traduits en Chine dans les deux premieres
décennies du XX¢ siecle. En menant une enquéte aupres de la Bibliotheque
nationale de Chine et en consultant la Banque de données des journaux
nationaux de Chine, nous avons identifié, sauf erreur ou omission, vingt-six
traductions des ceuvres dumasiennes jusqu’en 1916. Ce chiffre est loin
d’étre cohérent avec la conclusion de Chen Pingyuan qui note que « parmi
les romans traduits et publiés entre 1896 et 1916, ceux qui arrivent en téte
sont ceux de Conan Doyle (avec 32 titres traduits), puis ceux de Haggard (25
titres), en troisiéme position ceux de Jules Verne et d’Alexandre Dumas avec
17 traductions chacun, et enfin ceux de Oshikawa Shunrd (10 titres)® »
(Chen, 1989 : 54). Malgré cette divergence statistique, qui refléte sans doute

! Cette recherche est financée par le China Scholarship Council (202208070076).

2 La premiére occurrence du nom d’Alexandre Dumas se présente dans le texte suivant : A son
retour de Paris, le maitre Xiaozhai (Wang) engagea une conversation avec Leng Hongsheng (Lin)
au sujet des illustres romanciers parisiens. Intrigué, Leng l'invita a partager son savoir a leur
propos. Le maitre évoqua alors la renommeée des ceuvres d’Alexandre Dumas pére et fils a Paris,
en insistant particulierement sur la qualité littéraire de La Dame aux camélias, ceuvre du fils.
(Version originale : « IEF FIHEHER, 5AOEREZNIFHHBEELT. £iF5dz. FARE
» BRI, TERERMA, (RIEXSTe/RsE) UM SIRE. »)

3 Version originale : « /£18964219164F i B /N, BUE S — 1M EIIE /R, 32FF;
SEME B, 25M; JRAUE =R NURIARA Dy, #2178 S TURMIFRIR, 108, »
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les progres de la recherche dans la constitution du corpus, ce nombre de
traductions déclare un intérét précoce et soutenu pour ce maitre
incontournable en Chine.

Ces constats conduisent a formuler plusieurs questions fondamentales :
Comment Dumas est-il introduit en Chine ? Quels sont les premiers titres
traduits ? Quels traducteurs jouent un role clé dans leur diffusion ?
Quelles sont les principales caractéristiques de ces premiéres traductions
en chinois ? La présente étude se donne pour objectif d’apporter un
éclairage précis sur I'ensemble de ces dimensions afin de mieux comprendre
les conditions de réception de Dumas en Chine a I'aube du XX¢ siecle.

1. Histoire des premiéres traductions

A la charniére des XIX® et XX© siécles, la défaite de la Chine face au Japon
en 1895, conjuguée aux bouleversements suscités par la Réforme des Cent
Jours (du 11 juin au 21 septembre 1898), ébranle en profondeur les
fondements politiques traditionnels de I'empire. Ce double traumatisme
propulse les élites intellectuelles chinoises dans un processus de
transformation intellectuelle substantiel, marquant un déplacement d’une
modernisation axée sur les progres techniques vers une réflexion
approfondie sur les réformes institutionnelles. Les esprits éclairés
commencent a introduire de fagon méthodique les sciences sociales et
humaines occidentales, dans I'espoir d’y découvrir des ressources capables
d’assurer le renouveau national. C’est au sein de cette dynamique de
réception active de la pensée occidentale que les ceuvres dumasiennes font
leur apparition en Chine.

1.1. Un favori des traducteurs chinois : Le Comte de Monte-Cristo

Lceuvre emblématique d’Alexandre Dumas, Le Comte de Monte-Cristo,
fruit d’une collaboration avec Auguste Maquet (1813-1888), développe un
récit d’aventures explorant les themes de la justice, de la vengeance et de
la rédemption. Le roman retrace l'odyssée d’Edmond Dantes, un jeune
marin promis a un avenir radieux qui est injustement emprisonné le jour de
ses fiancailles avec sa bien-aimée Mercédes, par une conspiration
orchestrée par trois hommes jaloux de sa réussite : Danglars, son collégue
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envieux, Fernand, épris de Mercédes, et Villefort, un magistrat corrompu
qui cherche a protéger ses propres intéréts. A la prison du Chateau d’If, il
fait la rencontre décisive de I'abbé Faria, un autre prisonnier, érudit et
visionnaire. Ce dernier devient son mentor et lui révele I'existence d’un
trésor caché sur I'lle de Monte-Cristo. Apres son évasion spectaculaire,
Dantés met la main sur ce trésor et orchestre sa vengeance, sous sa nouvelle
identité du comte de Monte-Cristo, sur ceux qui I'ont trahi. Publiée pour la
premiére fois en feuilleton dans le Journal des Débats entre 1844 et 1846,
cette épopée romanesque de Dumas rencontre immédiatement un succes
retentissant en France, avant de s’imposer sur la scene internationale.
Son immense popularité lui permet de traverser les frontieres et d’étre
traduit dans de nombreuses langues. En Chine, ce grand livre occupe une
position singuliere : il représente la premiére ceuvre dumasienne traduite,
et demeure la plus populaire aupres du public chinois, contribuant ainsi a la
renommeée de |'auteur dans ce pays.

Le théoricien de la traduction francais Antoine Berman présente le
cheminement complet d’'une ceuvre lorsqu’elle est recue dans d’autres

pays :

Une ceuvre étrangére est lue, par exemple, en France, ou révélée chez
nous; elle est signalée, elle peut étre méme intégrée dans un corpus
d’enseignement de littérature étrangeére telle ou telle sans étre traduite ; elle
peut étre publiée sous une forme « adaptée » si elle « heurte » trop les
« normes » littéraires autochtones ; puis vient le temps d’une courageuse
introduction sans prétention littéraire (destinée généralement a ceux qui
étudient cette ceuvre); puis vient le temps des premieres traductions a
ambition littéraire, généralement partielles et, comme on sait, les plus
frappées de défectivité ; puis vient celui des (multiples) retraductions, et,
alors, celui de la traduction de la totalité de I'ceuvre (Berman, 1995 : 56-57).

Cette analyse est particulierement pertinente lorsqu’on examine le long
parcours de ce grand classique dumasien en Chine. Sa premiere mention
apparait dans les Récits de voyage nautique écrits par le diplomate Zhang
Deyi a la fin des Qing. Admis en 1862, a I'age de quinze ans, a la Cour
Impériale Tongwenguan, premiere école des langues étrangéres, Zhang y
étudie l'anglais pendant trois ans avant d’entamer une carriere
diplomatique qui le méne a séjourner a I'étranger pendant vingt-sept ans,
surtout en Europe. Observateur attentif et chroniqueur érudit, il nous laisse
des témoignages trés précieux sur ses voyages et ses expériences
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culturelles. Le 12 mai 1897, 'auteur des récits assiste a une saison théatrale
au Leicester Square Theatre a Londres, ou sont jouées dix pieces.

Dans ses écrits, il décrit minutieusement chacune d’elles, s’attardant
particulierement sur la sixieme, dont il livre une description détaillée :

La sixieme scéne dépeignit un décor grandiose, évoquant une ile située
non loin des cétes frangaises et nommée Monte-Cristo. Dans un village, vivait
une femme appelée Mo Ersai (Mercédés), autrefois fiancée a Dan Taisi
(Dantes). Toutefois, elle fut enlevée par Fu Ernan (Fernand), également épris
d’elle et qu’elle finit par épouser. Lors de leurs fiangailles, hommes et femmes
célebrent I'événement en dansant, créant une atmosphére vibrante et
festive. Dan (Dantés) le dénonga aux autorités. Fu (Fernand) fut arrété, puis
emprisonné. Il y fit la rencontre d’un abbé. Ce dernier, vieillissant et anticipant
sa fin prochaine, ouvrit une fenétre et brisa un mur pour convoquer
discretement Fu (Fernand) dans sa cellule. Il lui exposa les motifs de son geste
et lui remit une carte révélant 'emplacement d’un coffre rempli de bijoux,
enfoui sous un pécher, lui confiant également une pointe d’acier avant de
décéder. Un gardien vint constater le décés de I'abbé et plaga son corps dans
un grand sac en tissu, puis s’éloigna. Fu (Fernand) pénétra discrétement,
déplaca le cadavre ailleurs, se dissimula dans le sac avant [l‘aube.
Deux gardiens, munis de lampes, prirent le sac et le jetérent dans la
Meéditerranée. Fu (Fernand) nagea vers la colline, aborda un bateau et
parvint au rivage avant de se frayer un passage a travers la montagne.
Il creusa le sol, déracina les arbres avec ténacité, et finit par découvrir le
coffre a trésors. Sur le chemin du retour, il croisa sa fiancée a I'improviste*
(zhang, 1997 : 726-727).

Il ressort de maniere manifeste que Zhang confond les noms de Dantes
et de Fernand dans ses notes. Bien que l'intrigue cite des éléments clés du
roman, tels que 'emprisonnement injuste du héros le jour de ses fiancailles,
la découverte du trésor caché et la quéte du trésor sur I'lle, la piece ne traite
pas la vengeance implacable que le héros poursuit contre ses ennemis, ce
qui est au coeur de I'ceuvre originale. Cette omission pourrait s’expliquer par
des contraintes de temps ou des limitations liées a I'adaptation scénique,
qui ont probablement restreint la possibilité de représenter cette épopée
complexe dans toute son ampleur. Il est également notable qu’aucune

* Version originale : « Z5/837MKE —th, SR — BEREAEAZ, 45 B, Nd—%, 4
FURTE, RAEXMERE. AR NIRRT ) 2 R B 2k . AR #A . (H
KRS E o IR R S A ey . PR M T4 MTIAEIE, BREIE, TR e,
THME /RN R, & DAL, IFEr DAL, ST R BRI, 59 SR — 4
» FURMEE . MM, SFHRANE. AR JIEA— R, P, HREA. B
fthb. BAIEH . RARW. “SFBEASRIT. AR I, fARL . BB E
e BERALLL. PURIA IR, SREEE. NILRERE, »
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référence directe a son auteur ou a son texte original, ne soit mentionnée
dans les archives de Zhang. Néanmoins, les similitudes frappantes entre la
trame de la piece et celle du roman laissent peu de doute : il s’agit bien
d’une adaptation théatrale de cette ceuvre littéraire monumentale.

Par ailleurs, Zhang joue un réle déterminant dans la premiere traduction
chinoise du roman. En 1902, il mandate Chen Maoding en Angleterre, ou ce
dernier consacre trois années a traduire les 94 premiers chapitres a partir
de la version anglaise, devenant ainsi le premier traducteur chinois de
Dumas. Les 23 chapitres restants sont pris en charge par sa sceur, Chen
Maoheng, historienne reconnue et rédactrice en chef de la revue Shishuo
(Nanjing). Cette traduction parait finalement en 1947 dans ladite revue sous
le titre « Les histoires du héros de I'lle », offrant les quinze premiers
chapitres disponibles, tandis que le reste demeure inédit. Elle se fait
remarquer par la fidélité stylistique et littéraire du traducteur, reflet d’'une
approche avant-gardiste adoptée par Chen, en rupture avec les pratiques
plus libres et souvent adaptatives de nombre de ses contemporains.

Son premier véritable contact direct avec les lecteurs chinois intervient
en 1906, avec la publication de La Fournaise de Raffiner le Talent.
Cette version, traduite par Gan Yonglong, est éditée par la Commercial Press
de Shanghai. Bien que Gan soit une figure peu documentée, on sait gu’il
traduit également Kidnapped in London, une ceuvre anglaise de Sun Yat-sen,
gu’il publie en 1911 chez le méme éditeur. En 1918, il enrichit son activité
de traduction en adaptant la premieére monographie sur I'étude de la
publicité en Chine, Instructions pour les publicités a partir de I'ouvrage
anglais How to Advertise (Zou, 2009 : 814-815). Toutefois, cette traduction
de Gan est partielle, et elle ne couvre que les intrigues des 24 premiers
chapitres du texte original. La structure est remaniée : le texte est reparti en
18 chapitres dépourvus de titres. Lhistoire se termine par la découverte du
trésor par Dantes, laissant le reste du récit inachevé. Malgré cette limitation,
I'ouvrage rencontre un succes notable a I'époque, avec deux réimpressions
en 1906 et une troisieme en 1913. Gan commet une erreur en attribuant a
tort une origine anglaise a Dumas sur la page de titre, tout en utilisant le
nom « Yali Dumei ». Malgré cette inexactitude, la préface de Gan est
significative sur le plan culturel. Il établit un parallele entre Dantes et des
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figures historiques chinoises telles que Huang Ba et Xiahou Sheng>, deux
hommes injustement emprisonnés qui, apres leur libération, mettent leurs
compétences au service de la société. En prenant cet angle, Gan adapte le
récit au contexte local et propose une lecture moralement engageante.
Il espere inspirer ses compatriotes en misere, les incitant a persévérer face
aux épreuves. Il conclut son récit en évoquant « la grande vengeance de Tan
Desi (Dantés) dans les années a venir® » (Gan, 1906 : 77), laissant aux
lecteurs la liberté d’imaginer la suite.

Au moment de sa publication en Chine, cette traduction est classée par
I’éditeur parmi les « romans politiques ». Cette catégorisation ne reléve pas
du simple hasard, mais s’inscrit dans le cadre de la « Révolution du roman »
initiée par Liang Qichao (1873-1929). A |a suite de I'échec de la Réforme des
Cent Jours, Liang s’exile au Japon, ou il explore de maniere approfondie les
traductions d’ceuvres philosophiques et politiques occidentales, tout en
étant fortement influencé par les idées issues de la restauration de Meiji du
Japon (1868). Il publie alors la « Préface de la traduction et de I'impression
des romans politiques », dans laquelle il affirme que « le roman est 'ame
d’une nation’ » (Liang, 1898 : 54), et qu’il constitue un levier essentiel pour
le progrés politique. Liang cite en exemple les pays européens, les Etats-Unis
et le Japon, ou les romans politiques ont, selon lui, eu une influence cruciale
dans I'éveil de la conscience nationale. En 1902, Liang approfondit cette
réflexion en déclarant que « pour renouveler un peuple, il faut d’abord
renouveler ses romans® » (Liang, 1902 : 1). Il insiste sur le fait que le roman
ne se réduit pas a un simple divertissement littéraire, mais représente un
outil crucial pour éveiller des consciences du peuple et améliorer la société.
Son appel trouve un écho considérable aupres de nombreux intellectuels et
lettrés de son époque. La traduction de Gan incarne pleinement cette
double exigence littéraire et politique. Présentée comme un roman
politique, elle ne se contente pas d’introduire un classique étranger dans la

5 Huang Ba¥4 %7, ministre de la dynastie des Han de I'Ouest et Xiahou Sheng &2 £}, éminent
érudit, sont tous deux injustement emprisonnés. Durant leur détention, Huang étudie les
classiques confucéens aupres de Xiahou, rappelant la relation entre Dantes et I'abbé Faria. Aprés
leur libération fortuite, Huang met en pratique ses nouvelles connaissances dans la gouvernance
locale, obtenant des résultats remarquables qui le propulsent au poste de Premier ministre.

® Version originale : « e E M K EMZ 2. »

7 Version originale : « N AFERZ 3. »

& Version originale : « HUHi —E 2 [&, AIALH —EHZ M. »
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sphere littéraire chinoise, mais participe activement a I'émergence d’une
conscience collective.

Le succes de cette traduction s'accompagne d’une premiere vague de
traductions de cette fresque littéraire. En 1907, Chen Jinghan, journaliste,
écrivain et traducteur, se lance dans la traduction de deux chapitres, publiée
sous le nom de plume de « Froid » dans la revue Romans mensuels.
Sa traduction, portant pour titre « La Faillite », trouve son origine durant ses
études a l'université de Waseda au Japon. Inspiré par la traduction
japonaise réalisée en 1901 par Kuroiwa Ruikou®, Chen choisit de focaliser
sur le risque de faillite menacant I'armateur Morrel. Dans ce segment,
Edmond Dantes, se faisant passer pour le premier commis de la maison
Thomson et French a Rome, vient en aide a Morrel pour surmonter ses
difficultés financieres en lui offrant un nouveau navire, créant ainsi une
histoire autonome. Le traducteur justifie son choix dans son introduction :
« La moralité des marchands s’est dégradée ces derniers temps. Certains se
déclarent en faillite sans égard pour les autres, tandis que d’autres débutent
des affaires apres la faillite. J’exprime mon souhait de traduire ce chapitre a
des fins éducatives'® » (Chen, 1907 : 9). En réécrivant la conclusion de
I’affaire Morrel, il note :

La prospérité sourit de nouveau a la Banque, et que le fils de Morrel
abandonna sa carriere militaire pour se consacrer a aider son pére a
restaurer I'entreprise familiale. Il trouva remarquable la fagon dont le destin

divin et I'effort humain s’alliérent, permettant a la banque de prospérer et de
se transmettre au fil des générations jusqu’a nos jours*! (Cheng, 1907 : 52).

Cette histoire met en évidence la décadence morale des hommes
d’affaires et illustre la noblesse d’esprit de I'armateur Morrel. Préférant la
faillite a commettre des actes préjudiciables a ses déposants, il se présente
comme un modele de conduite pour les entrepreneurs chinois d’alors.
Un an plus tard, entre 1908 et 1910, Chen publie neuf autres chapitres dans

¥ Kuroiwa Ruikou (1862-1920) est un écrivain, journaliste et traducteur japonais de I'ere Meiji,
connu pour son introduction de la littérature occidentale au Japon. Il traduit Le Comte de Monte-
Cristo en japonais sous le titre Gankutsuou, publié de mars 1901 a juin 1902, dans le journal
quotidien japonais Yorowu Choro.

10 Version originale : « ITH i N2 TG ARG R B . WA AU 2 AESEAF TS E A L, T
R UK FHINE Z . 2R Uz, »

1 Version originale : « SARRAT LM, I EREAFEIRER . FHEICEEMF. Kir A
IR IR GRERAT, M HE—H, AR E TS »
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le journal Le temps sous le titre de « 'homme dans la caverne ».
Les chapitres sont nommés « sacrifice de Rome, société parisienne,
millionnaire, enfant illégitime, bal nocturne, esclaves vendus, duel,
toxicologie et le juge, dans les 345 numéros du journal, totalisant environ
20 000 mots? » (Yu, 2017 : 144).

La méme année que « La Faillite », Chen Shaobai, sous le pseudonyme
de « Maitre du salon d’embrasser les appareils », publie « Les histoires de
bienfaisance et de vengeance du Monte-Cristo » dans le journal China Daily
de Hong Kong. Cette série est par la suite éditée en livre et largement
distribuée a Shanghai. Une annonce de 1909 souligne I'ampleur de cette
entreprise :

Ce roman représente I'ceuvre la plus célébre d’Alexandre Dumas, traduite
et largement reconnue en Europe et aux Etats-Unis [...] Considéré comme le
meilleur ouvrage européen, il se compose de trois tomes distincts, chacun
subdivisé en deux livres, soit au total de six livres. A ce jour, quatre de ces
livres sont déja publiés*® (Anonyme, 1909).

Malheureusement, cette publication semble avoir disparu de Chine
continentale, probablement en raison des destructions survenues durant
les années de guerre et les bouleversements de la Révolution culturelle.
Une affaire regrettable.

Entre 1914 et 1915, Liu Pengnian, sous la plume de Jue Nu, et Wu Wo
publient « Le Roi de la caverne » dans la revue Divertissements et loisirs.
A Vinstar des travaux de Chen, cette traduction repose sur la version
japonaise de Kuroiwa Ruikou. Elle couvre les 48 premiers chapitres de
'ceuvre originale, mais s’écarte notablement du texte source.
Les traducteurs omettent de nombreux détails, en particulier «les
descriptions psychologiques et physiques des personnages, ainsi que celle
des paysages et des scénes variées'* » (Yu, 2019: 74). Ce choix de
simplification semble motivé par la volonté de s’adapter aux préférences
littéraires du lectorat chinois a I'époque, davantage habitué a des récits
concis et directs.

2 Version originale : « F 4%, ERM S KESH. BAEIL. W ZED kb 8§ A
JUKERS, L34sHARARTIE e, AR »

13 Version originale : « & HRI KM LRMAELZ AEW, WEELEEFIEAR, HELCEL. A
BRI —DME, A0 BT =5, B BT M. Wb o DU SR, »
1 Version originale : « A OHEESNEES . ANERIS . SRS SE WM RS, »
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1.2. Les autres traductions

Contrairement a d’autres auteurs occidentaux dont le nom se transcrit

en chinois sous des formes variées — par exemple, Victor Hugo, désigné sous

plusieurs appellations telles que Xiao’e, Yugou, Yuge, Xuguo, Xu’e ou encore
Yuguo (Wu, 2022 : 49-50) — Alexandre Dumas bénéficie dés le départ d’'une
transcription normalisée sous la forme « X » (dazhongma, le grand

Dumas), hormis l'usage de « Yali Dumei » par Gan. Cette uniformité facilite

considérablement notre identification des traductions de ses ceuvres.

Le tableau®® ci-dessous recense, dans l'ordre chronologique, les autres

ceuvres traduites au cours de cette période.

Langue
Titre . . Traduction littérale J Support de
Date L. Titre original . L. Traducteurs de L.
chinois du titre chinois publication
source
Revue des
~ . Zhu Tao, Ch . romans du
1906 EIMAR Pauline Fille Pauline 4 Wao en Anglais
uwo nouveau
monde
Revue des
SR i
1907 j(’?‘;u\uﬁ'z Robin Hood le | Le grand voleur Gan Gong Duan Anglais romans du
% B proscrit Luoping nouveau
monde
1907 el Les Trois Les histoires des Wu Guangjian Andlais Commercial
o . |
A Mousquetaires | chevaliers en ermite 9 Press
Suite des histoires c ol
. . . . ommercia
1907 | Z:fff2ic | Vingt ans aprés |  des chevaliers en Wu Guangjian Anglais p
ress
ermite
. Les histoires A
1908 SHER La Reine erdues de la Reine Zeng Pu Francais Foret des
Rk Margot P ¢ romans
Margot
L e Vicomte d Les histoires c ol
IR .. . ommercia
1908 | EEF T eBraI;Z;Zniee secrétes de la cour | Wu Guangjian Anglais Press
de France
" Le chevalier de | Fatalité des fleurs de Lin Shu, Li Commercial
1908 | E : Shu, .
HeAes) maison-rouge maison de jade Shizhong Francais Press
Cécile ou La Wu Wo, Chen Temps des
= . y y .
1911 FE5)L robe de noces Saixue'er Jinghan Japonais romans
1912 EIPE Pascal Bruno Quatrieme frére de Wu Wolu Anglais Temps des
Bai romans
La Rei Les histoires
1912 | MEER* &arggf affligées de la noce Zeng Pu Francais Le temps
du sang
1913 | HEZEM Le Kent Le voyage de pieté Leng Yun Inconnu Propos

dans le désastre

15 Dans la colonne consacrée au support de publication de ce tableau, les noms des périodiques
sont indiqués en italique.
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. Le chevalier Les histoires de la . Revue de
1914 25770 ) Yu Zhenchi Analai
" d’Harmental bande rouge nglais 'orient
1914 | PREEAME Le prince des Les histoires Qiao Zengqu Francais Propos
) voleurs extérieures de Robin ¢ P
BESERL Une fille du Biographie de la Lin Shu, Wang . Commercial
1915 sqent ) L Qingt Francais
f& regen princesse Xielian Ingtong Press
1915 | Ak Solange La téte de la belle | Zhou Shoujuan | Anglais Le samedi
. Gabriel . Temps des
1916 BEE Décad Zhou Shoujuan Anglai
Lambert €cadence I} nglais romans
o aas Cécile ou La Les histoires de la Bao Tianxiao Panorama
1916 HARID ) L J i
robe de noces robe de mariée Ting Li aponais des romans
Récits . Panorama
s R .
1916 A H fantastiques Réve Zhou Shoujuan Anglais des romans
e Ve Le prince des . . Librairie de
1916 A voleurs Voleurs Gong Shaogin Anglais Zhonghua
§ Bi hie d Bao Tianxi
1916 TevbAE Georges lographie de aoT. |an|i(.|ao, Japonais Le temps
Georges ing LI

D’apres les données du tableau précédent, entre 1906 et 1916, les
ceuvres de ce génie littéraire, Le Comte de Monte-Cristo mis a part, sont
traduites en chinois a vingt reprises, montrant un véritable engouement des
traducteurs et des lecteurs chinois pour ce maitre du récit, en particulier
pour ses romans et nouvelles. Il est toutefois frappant de constater que,
malgré sa réputation de dramaturge, aucune de ses pieces de théatre ne
fait I'objet d’une traduction. Le critique littéraire francais Emile Faguet
estime que son théatre n’a «rien appris sur 'ame humaine, et c’est
pourquoi son théatre, qui a diverti et presque ému deux générations, n’est
plus pour nous qu’une curiosité littéraire » (Faguet, 1900: 352).
Une perception que semblent avoir partagée les élites chinoises de
I'époque, ce qui pourrait expliquer |'absence de traduction de ses
productions dramatiques.

2. Caractéristiques de traduction

Les premieres traductions des oceuvres dumasiennes en Chine
présentent un ensemble de caractéristiques distinctives, révélatrices des
dynamiques linguistiques et socioculturelles de I'époque. Lexamen de ces
caractéristiques permet de mieux comprendre a la fois les mécanismes de
transfert linguistique et I'adaptation culturelle qui ont accompagné les
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premieres découvertes des récits de Dumas dans le paysage littéraire
chinois.

Une caractéristique essentielle des traductions des ceuvres
dumasiennes durant cette période est la forte dépendance aux traductions-
relais. Cette pratique consiste a traduire les ceuvres indirectement, via une
langue intermédiaire, avant de les adapter en langue cible. Sur les vingt-six
traductions recensées, seules cing proviennent directement du francais, les
autres ayant été effectuées a partir de I'anglais ou du japonais, voire de
langues dont la source exacte reste incertaine. Cette prédominance des
traductions-relais s’explique en grande partie par I'expansion de I'anglais et
du japonais en Chine a la suite des invasions des puissances britannique et
japonaise, ainsi que par la pénurie de sinophones maitrisant le francais a
I'époque. Ainsi, il est légitime d’affirmer que le Japon et les pays
anglophones ont assumé une fonction d’intermédiaire dans la premiere
diffusion des ceuvres dumasiennes en Chine. Pourtant, il faut reconnaitre
gue cette pratique de traduction-relais a souvent conduit a des distorsions
et transformations du texte original, ce qui a inévitablement influencé sa
réception par le lectorat chinois.

Un autre aspect significatif de ces traductions réside dans la
modification systématique des titres traduits. Les traducteurs et les éditeurs
adaptent les titres pour mieux les intégrer au contexte culturel chinois et
attirer le lectorat. Comme 'observe Gérard Genette, il existe une « habitude
fort courante de modlifier le titre lors d’une traduction de I'ceuvre » (Genette,
1987 : 73). Les traducteurs chinois privilégient des termes tels que « &5 »
(yishi, histoires perdues), « A5 » (mishi, histoires secrétes), « Zh52 »
(waishi, histoires extérieures), « X 52 » (aishi, histoires affligées), « 1t » (ji,
histoires), « 1% » (zhuan, biographie). Ces choix lexicaux, bien qu’éloignés
des originaux, permettent de capter I'imagination du lecteur chinois en
évoquant des récits mystérieux, tragiques ou exotiques. Prenons I'exemple
la traduction du Vicomte de Bragelonne réalisé par Wu Guangjian. Le titre
original met l'accent sur le personnage principal, Raoul de Bragelonne, et le
terme « vicomte » désigne le titre que portent les fils ainés des comtes
avant la mort de leur pere - en l'occurrence, Athos est comte de La Fere.
Cela suggere immédiatement que le personnage principal appartient a
I'aristocratie et posséde une certaine influence et un statut élevé dans la
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société francaise de I'’époque. En insistant sur le titre de noblesse, le
romancier prépare le lecteur a s'immerger dans un univers ou la hiérarchie
sociale, les intrigues de cour, et les questions de loyauté et d’honneur sont
primordiales. Cependant, dans la version chinoise, le titre est fixé comme
« YEBEFL S », traduit littéralement « Les histoires secrétes de la cour de
France ». Ce choix de titre représente un changement significatif qui reflete
une adaptation culturelle. Le titre chinois met en avant I'aspect « F# » (mi,
secret) de I'histoire, rappelant non seulement des mysteres et des intrigues
politiques, mais aussi des amours cachées, des rivalités, et des conflits
dramatiques. En procédant ainsi, cette version capture I'essence des themes
centraux de cette ceuvre, tels que I'amour, la trahison, le pouvoir et le
drame, tout en les présentant d’une maniere qui résonne davantage avec
les attentes du lectorat chinois. De plus, le choix du terme « ¥ £ & » (fagong,
cour de France) ancre le récit dans le contexte de la cour royale de France,
renforcant ainsi I'image d’une société élégante, prestigieuse et mystérieuse,
et conférant un caractére exotique et enchanteur a I'ceuvre. En ce temps-la,
le public chinois était particulierement fasciné par les récits relatant les
mysteres, les intrigues politiques, et les intrigues amoureuses de la cour
royale. Ladoption de ce titre met l'accent sur l'aspect grandiose et
énigmatique de la cour de Louis X1V, transportant les lecteurs chinois dans
un univers européen a la fois lointain et captivant. Il est essentiel de préciser
que la détermination du titre d'une oceuvre traduite ne reléve pas
uniguement du traducteur, I'éditeur est souvent un acteur clé dans ce
processus. La décision finale est influencée par de nombreux facteurs, tels
que les stratégies commerciales, les attentes du marché ou les préférences
spécifiques du public cible. Parfois, I'éditeur peut juger qu’une adaptation
du titre original est plus appropriée pour attirer I'attention du lectorat visé,
rendre le contenu plus accessible ou renforcer I'impact marketing de
I'ouvrage. En ce sens, le choix du titre devient un exercice de compromis,
impliquant a la fois des considérations de fidélité au texte original et des
exigences d’ordre commercial. Il peut méme s’agir d’un véritable processus
de collaboration entre le traducteur, qui cherche a préserver 'esprit de
I'ceuvre, et I'éditeur, qui vise a maximiser son succes sur le marché. Ainsi, le
titre d’une traduction est souvent le résultat d’une négociation subtile entre
différentes visions et objectifs.
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LUadoption d’une stratégie sinocentrique constitue un autre trait
distinctif des traductions de cette période. Cette sinisation se manifeste
principalement sous plusieurs formes distinctes. Tout d’abord, les
traducteurs procedent souvent a des coupes importantes dans les
descriptions des décors ou dans les analyses psychologiques des
personnages. Par conséquent, les traductions concentrent essentiellement
sur le fil narratif, les éléments descriptifs jugés non essentiels étant
supprimés. Lorsque des descriptions de paysages sont néanmoins
conservées, elles sont souvent adaptées ou sinisées, autrement dit,
réécrites afin de mieux s’inscrire dans un contexte culturel chinois. A titre
d’exemple, la premiere traduction des Trois Mousquetaires par Wu ne
conserve que les deux tiers du texte original, accompagnée d’une réduction
systématique des passages descriptifs. De plus, les traducteurs n’hésitent
pas a ajouter librement des passages absents du texte original, selon leur
propre interprétation de l'ceuvre. Ces ajouts sont souvent porteurs de
valeurs confucéennes, telles que la piété filiale et |la loyauté. Sous la plume
de Gan, Edmond Dantes est ainsi représenté comme un fils pieux, tandis
gue Mercédes incarne I'image de la femme traditionnelle chinoise qui est
vertueuse, fidele et patiente, attendant le retour de son amant. Enfin, les
noms de personnages, les toponymes, ainsi que les référents culturels
présents dans le texte source subissent souvent une transformation en
équivalents chinois, dans le but de transposer le cadre occidental dans un
univers plus accessible au lectorat chinois. Un exemple illustratif de cette
démarche se trouve dans la traduction d’Une fille du régent par Lin Shu, ou
I'abbaye chrétienne de Chelles est remplacée par un monastere de nonnes
bouddhistes, un lieu davantage ancré dans I'imaginaire littéraire chinois.
Cette tendance a siniser les ceuvres traduit les efforts déployés par les
traducteurs pour rendre les récits étrangers accessibles et compréhensibles
a un public chinois du tournant du siecle, encore peu familier avec les
références culturelles occidentales.

Les traductions des ceuvres dumasiennes aux prémices du XX¢ siecle
présentent également une diversité linguistique et stylistique, ce qui mérite
notre attention. D’une part, il existe une cohabitation du chinois classique
(wenyan, .F) et du chinois vernaculaire (baihua, H1i%). Certains
traducteurs, tels que Wu Guangjian, optent pour le chinois vernaculaire,
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une langue plus proche du langage parlé, facilitant ainsi 'acces a ces ceuvres
pour un public plus large. D’autres, tels que Lin Shu, Zeng Pu, Chen Jinghan,
préferent le chinois classique. D’autre part, ces traductions oscillent entre
deux formes narratives : la forme du roman a épisodes (zhanghui xiaoshuo,
= [B] /ML), qui se caractérise par des intertitres lors de Iintroduction de
chaque nouveau chapitre ainsi que par des formules de transition
spécifiques, et la forme du chapitre occidental. La traduction sous forme du
roman a épisodes est particulierement intéressante car elle imite les
techniques narratives des conteurs chinois traditionnels, en incluant des
expressions comme « & B 11 » (les lecteurs), « i1t » (nous en étions a),
« NFGHEWT, HFE FEISEE » (pour connaitre la suite de I'histoire, il
vous faudra attendre le prochain épisode), « % | A #& » (laissons de coté).
Un exemple de cette forme est la traduction des Trois Mousquetaires par
Wu Guangjian. Le traducteur y emploie la structure des romans a épisodes
en utilisant le terme « [5] » (hui, épisode) pour désigner les chapitres, au
lieu de «  » (zhang, chapitre), qui est le terme habituellement employé
dans la structure de chapitre occidentale. Le premier chapitre de l'original
est ainsi traduit en tant que « & —[0] » (le premier épisode). Par ailleurs,
les introductions de chaque épisode contiennent des expressions typiques,
telles que « 1%t » (nous en étions a), « Fit » (reprenons I'histoire), et
« H¥i » (continuons). Au milieu des épisodes, des formules comme « BE
H1S » (les lecteurs, il vous faut savoir), « HE K » (les lecteurs
doivent savoir) créent une interaction directe avec le public.
A la fin des épisodes, nous observons des expressions telles que « % I
=PMAAEE, FEIHWEABNERS » (laissons de coté les trois
personnages pour le moment, dans le prochain épisode, nous parlerons de
I’entrée du duc au palais) pour introduire le contenu a venir et susciter ainsi
la curiosité du lecteur. En plus des formules narratives, les traducteurs
chinois ont parfois recours a l'utilisation des vers en contrepoint pour
introduire les épisodes. Voyons la traduction de Cécile ou La robe de noces
(1911). Le premier épisode est intitulé « Srid NVRIT KT SFIE AL BB
k& » (La dame noble passe le poste de contrdle/Lofficier de défense change
la plaque en privé). Les deux segments suivent une structure syntaxique en
nom + verbe + complément, créant une symétrie formelle qui est typique
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de l'esthétique classique chinoise. Cependant, a c6té de cette tradition
littéraire chinoise, certains traducteurs préferent opter pour un style plus
occidental. Ces traducteurs abandonnent les formules de transitions et
d’autres aspects propres aux romans a épisodes. La retraduction de Cécile
ou La robe de noces (1916) illustre cette approche en suivant la structure de
chapitres a la maniére des romans occidentaux.

Enfin, notre regard se penche sur les supports de publication qui se
répartissent en deux grandes catégories : les livres indépendants et les
périodiques. Les maisons d’édition chinoises jouent un role clé dans la
publication des ceuvres traduites sous forme de livres reliés. Parmi elles, la
Commercial Press de Shanghai occupe une place prépondérante.
Premiere maison d’édition chinoise, elle se distingue par son engagement
dans la modernisation culturelle et la diffusion des ceuvres étrangeres.
Elle publie six titres majeurs dumasiens, contribuant de maniéere notable a
sa popularité en Chine. De son c6té, la Librairie de Zhonghua, spécialisée
dans les classiques chinois et les ouvrages éducatifs, propose également
une traduction. Les périodiques, quant a eux, completent le role des livres
en publiant les traductions sous forme de feuilletons, permettant une
diffusion plus accessible et progressive auprés du lectorat urbain.
Plusieurs revues littéraires participent activement a cette diffusion, telles
qgue Revue des romans du nouveau monde, Romans mensuels, Forét des
romans, Temps des romans, Revue de l'orient, Le samedi, Panorama des
romans. Parallelement, des périodiques a vocation politique, tels que
Propos et Le temps, qui utilisent les romans étrangers comme outils pour
sensibiliser le peuple aux questions sociales et politiques, facilitent
également la propagation des ceuvres dumasiennes.

Conclusion

Entre 1902 et 1916, I'introduction des ceuvres d’Alexandre Dumas en
Chine constitue un jalon culturel majeur. Durant cette période, ses
principaux ouvrages connaissent une diffusion importante, et Le Comte de
Monte-Cristo, La Reine Margot, Cécile ou La robe de noces, ainsi que Le
prince des voleurs font méme I|'objet de multiples retraductions.
Notre analyse des premiéeres traductions révele un parcours complexe,
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caractérisé par une dépendance significative a la traduction-relais,
I'adoption d’une stratégie traductive sinocentrique visant a rendre les
ceuvres accessibles au public chinois, des modifications notables des titres
pour mieux s’intégrer au contexte local, ainsi que des choix éditoriaux
combinant la publication en livre et en feuilleton. Ces caractéristiques
essentielles ont profondément influencé la réception initiale de Dumas par
le lectorat chinois. C’est ainsi que le long périple d’Alexandre Dumas en
Chine débute officiellement, au moment ou le pays traverse de profonds
bouleversements politiques et sociaux. Cette période constitue donc la
pierre angulaire de ce processus. Au cours du siecle suivant, les créations de
Dumas survivent aux épreuves des guerres, des révolutions et des
transformations majeures, tout en continuant a prospérer et a renouveler
leur influence sur plusieurs générations de lecteurs chinois.
Comme l'affirme Victor Hugo : « Le nom d’Alexandre Dumas est plus que
francais, il est européen; il est plus qu’européen, il est universel® ».
Cette évaluation ne se limite pas a une reconnaissance de ses réalisations
littéraires, mais aussi un témoignage authentique de l'influence durable de
ses ceuvres, transcendant les frontieres géographiques et les époques
historiques. Le voyage littéraire de Dumas en Chine incarne ainsi un
processus de diffusion interculturelle et une résonance spirituelle qui
transcendent les cadres territoriaux et temporels.
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