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De Fourberies de Scapin de Moliére a Ayyar Hamza d’Ali Bey,
le « Moliére ottoman » : « L’Original » a travers « la traduction »

Résumé

L’objectif de ce travail est d’analyser [’ceuvre intitulée Ayyar Hamza (1871) d’Ali
Bey—dramaturge, traducteur, écrivain ottoman prolifique—en se focalisant sur ses
textes sources et sa présentation / réception dans le systéme culturel et littéraire
turc. Le point de départ de cette étude réside dans le fait qu’Ayyar Hamza ait deux
textes sources différents : la piéce de Moliere Les Fourberies de Scapin (1671) et
sa traduction en turc intitulée Dekbazlik (1863) par Ahmet Vefik Pasha. On peut
observer qu’Ayyar Hamza, qui se base a la fois sur le texte original francais et sur
sa traduction en turc mentionnée ci-dessus est généralement considérée comme
une “adaptation” et est présentée / recue comme une ceuvre “originale” dans le
systéme cible. La relation entre les ceuvres Ayyar Hamza et Les Fourberies de Scapin
ainsi que Dekbazlik fait penser au concept de “retraduction compilative inter- et
intralinguale” (Alvstad, Assis Rosa, 2015) au sein d’une étude bibliographique en
traductologie. A cet égard, |’étude souligne qu’Ayyar Hamza peut étre considérée
comme un “original” a travers la “retraduction compilative inter- et intralinguale”,
compte tenu des pratiques de I’écrit et des traditions de production écrites de la
période historique pendant laquelle elle a été présentée au systéme cible.

Mots-clés : Les Fourberies de Scapin, Ayyar Hamza, retraduction compilative inter-
et intralinguale, adaptation, [’original a travers la traduction
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Moliére’in Les Fourberies de Scapin’inden “Osmanhilarin Moliére’i” Ali Bey’in
Ayyar Hamza’sina: “Ceviri” Yoluyla “Telif”

Ozet

Bu calismanin amaci, Osmanli doneminin uretken bir oyun yazan, cevirmeni ve
yazari Ali Bey’in Ayyar Hamza (1871) baslikli eserini, dayandig kaynak metinler ile
Tirk kiltlir ve edebiyat dizgesindeki sunulusu / alimlanisi odaginda incelemektir.
incelemenin cikis noktasi, Ayyar Hamza’da—Moliére’in Les Fourberies de Scapin
(Scapin’in Dolaplart) (1671) baslikli tiyatro eseri ve bu eserin Ahmet Vefik Pasa
tarafindan yapilan Dekbazlik (1863) baslikli Tiirkce cevirisi olmak Uzere—iki ayn
metnin kaynak alinmis olmasidir. Fransizca 6zgin metnin yam sira, bu kaynak
metnin sozu edilen Tirkce cevirisine dayanilarak uretilmis olan Ayyar Hamza’nin
erek dizgede genellikle “adaptasyon” / “uyarlama” seklinde konumlandirlarak
“telif” olarak sunuldugu ve alimlandigi gozlemlenmektedir. Ayyar Hamza’nmn
Les Fourberies de Scapin ve Dekbazlik ile iliskisi ceviribilim alanyazinindaki
“derleyici dillerarasi ve dilici yeniden ceviri” (Alvstad, Assis Rosa, 2015) kavramini
akla getirmektedir. Bu baglamda, calismada, erek dizgeye sunuldugu tarihsel
donemin metin uretme gelenekleri goz oniinde bulundurularak Ayyar Hamza’nin
“derleyici dilleraras1 ve dilici yeniden ceviri” yoluyla “telif” olarak degerlendirile-
bilecegi vurgulanmaktadir.

Anahtar sozciikler: Les Fourberies de Scapin, Ayyar Hamza, Dekbazlik, derleyici
dillerarasi ve dilici yeniden ceviri, uyarlama, ceviri yoluyla telif

From Les Fourberies de Scapin by Moliére to Ayyar Hamza by Ali Bey,
the “Ottoman Moliére”:“Original” through “Translation”

Abstract

The aim of this study is to analyze the work Ayyar Hamza (1871) by Ali Bey—a
prolific Ottoman playwright, translator, writer—with a focus on its source texts
and its presentation / reception in the Turkish cultural and literary system.
The motivation for the analysis is that Ayyar Hamza has two separate source
texts: Moliére’s play Les Fourberies de Scapin (The Impostures of Scapin) (1671)
and its Turkish translation by Ahmet Vefik Pasha under the title Dekbazlik (1863).
It is observed that Ayyar Hamza, which is based on both the French original text
and the mentioned Turkish translation, is usually regarded as an “adaptation”
and presented / received as an “original” in the target system. Ayyar Hamza’s
relationship with Les Fourberies de Scapin and Dekbazlik brings to mind the concept
of “compilative inter- and intralingual retranslation” (Alvstad, Assis Rosa, 2015) in
the translation studies literature. In this regard, the study emphasizes that Ayyar
Hamza can be taken as an “original” through “compilative inter- and intralingual
retranslation”, considering the text production traditions of the historical period in
which it was presented to the target system.

Keywords: Les Fourberies de Scapin, Ayyar Hamza, Dekbazlik, compilative
inter- and intralingual retranslation, adaptation, original through translation
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Giris

Fransiz tiyatrosunun onde gelen isimlerinden Moliére (Jean-Baptiste Poquelin)
(1622-1673), Turk tiyatro tarihinde en fazla adi gecen, oyunlan Turkceye en cok
cevrilmis Batili oyun yazarlarindandir (Sener, 1974: 25). Osmanli-Tirk toplumunun,
Bati érnedinde bir tiyatro kurma cabasina girmis hemen biitiin lilkelerde [...]
baslica kaynak ve ornek (And, 1974: 51) kabul edilmis olan Moliére ile tamsikligi
bilhassa 19. yizyilin ikinci yarisinda Gilli Agop’un Osmanli Tiyatrosu’nu kurdugu
doneme uzanmaktadir. 1868’de kurulan Osmanli Tiyatrosu ilk donemlerinde
oyuncu eksikliginin yam sira oyun eksikligi de yasamis, [t]elif eser lretimi daha
“zahmetli” oldugundan, ceviri eser lretimi[ne] basvurularak tiyatronun acil ihtiya-
clan giderilmek izere bir ceviri faaliyeti baslatilmistir (Karadag, Kurt Williams,
2015: 130). Bu kapsamda Moliére’in oyunlari, Osmanli Tiirkcesine aktarilmak {izere
secilen baslica eserler arasinda yer almistir. Moliére’in eserlerini ceviren baslica
kisiler arasinda ise, basta on alt1 eserlik Moliere kiilliyatina imza atmis olan Ahmet
Vefik Pasa olmak iizere, Ali Bey, Teodor Kasap, Mehmed Hilmi, Ziya Pasa gibi isimler
bulunmaktadir. Bu isimler tarafindan cevirisi yapilan eserlerden bazilar sunlardir:
L’Amour médecin (Tabib-i Ask, A. Vefik Pasa), L’Avare (Azarya, A. Vefik Pasa /
Pinti Hamid, T. Kasap), Le Dépit amoureux (infial-i Ask, A. Vefik Pasa), Don Juan
(Don Civani, A. Vefik Pasa), L’Ecole des femmes (Kadinlar Mektebi, A. Vefik Pasa),
L’Ecole des maris (Kocalar Mektebi, A. Vefik Pasa), L’Etourdi (Savruk, A. Vefik
Pasa), Les Femmes savantes (Okumus Kadinlar, A. Vefik Pasa), Les Fourberies de
Scapin (Dekbazlik, A. Vefik Pasa / Ayyar Hamza, Ali Bey), George Dandin (Yorgaki
Dandini, A. Vefik Pasa), Le Malade imaginaire (Meraki, A. Vefik Pasa), Le Mariage
forcé (Zor Nikahi, A. Vefik Pasa), Le Médecin malgré lui (Zoraki Tabib, A. Vefik
Pasa), Le Misanthrope (Adamcil, A. Vefik Pasa), Monsieur de Pourceaugnac (Yirmi
Cocuklu Bir Adam yahud, Fettan-1 Zaman insana Neler Yapmaz, M. Hilmi), Les
Précieuses ridicules (Dudu Kuslari, A. Vefik Pasa), Sganarelle ou le cocu imaginaire
(Tam Miistebid yahud, Iskilli Memo, T. Kasap), Le Tartuffe (Tartiif, A. Vefik Pasa /
Riyanin Encami, Ziya Pasa).

Metin And, ikinci Mesrutiyet donemi tiyatrosuna bakildiginda da Ayyar Hamza,
Meraki, Pinti Hamid, Yirmi Cocuklu Bir Adam yahud, Fettan-1 Zaman Insana
Neler Yapmaz, Zoraki Tabib, Zor Nikdhi eserlerinin oynanmaya devam ettigini;
Le Malade imaginaire’in ibrahim Ali tarafindan Mariz-i Muhayyel basligiyla yeni bir
cevirisinin yapildigini; Meraki ve Zor Nikdhi’min Dergdh’da basildigini ve Moliére’in
dogumunun 300. yil doniimii vesilesiyle Tirk Tiyatrosu toplulugunca diizenlenen
anma etkinliginde Meraki’nin sahnelendigini belirtmistir. Cumhuriyet doneminde
ise Moliere’in énemle ele alindi[¢ina], asagi yukari biitiin eserleri[nin] Tiirkceye
cevrilerek yayinlandi[¢ina] dikkat cekmistir (And, 1974: 56). Eserleri Tirkceye
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cevrilmeye ve Tirk tiyatrosunda sahnelenmeye devam eden Moliére, diinya capinda
oldugu gibi, Tirk kiiltiir ve edebiyat dizgesinde de 6nemli bir konum edinmistir.

Bu calismada, Moliére’in Les Fourberies de Scapin (Scapin’in Dolaplarr) (1671)
eserinden hareketle Ali Bey tarafindan kaleme alinmis olan Ayyar Hamza (1871),
dayandig1 kaynak metinler ve Tiirk erek dizgesindeki sunulusu ve alimlanisi odaginda
ele alinmaktadir. Les Fourberies de Scapin’i, Ahmet Vefik Pasa’nin Dekbazlik (1863)
baslikli cevirisinden sonra Ayyvar Hamza basligiyla erek dizgeye kazandirmis olan
Tanzimat dénemi yazarlarindan Ali Bey (1844 [?]-1899), yasadig1 donemde 6zellikle
tiyatroya ve mizah sanatinin gelismesine katkilariyla on plana ¢cikmis, “Osmanlilarin
Moliere’i” olarak taninmistir. Ali Birinci, 19. asirda temelleri atilan Tiirk gazete-
ciliginin ve tiyatro yazarliginin pek az sayidaki ilk isimlerinden biri olarak isaret
ettigi Ali Bey’in asil hususiyeti[nin] garpli mandda ilk mizah yazarimiz (2001: 153)
olarak kabul edilmesi oldugunu soylemistir. Ali Bey yazar kimliginin yam sira cesitli
devlet kurumlarinda bulundugu memuriyet gorevleriyle de (bkz. Birinci, 2001:
150-153) taninmaktadir. ismi kayitlara ‘Direktdr Ali Bey’, ‘Direktor (Mehmet) Ali
Bey’ olarak farkli bicimlerde gecmis (Sahin, 2019: 120) yazarin, bu unvanla anilmasi
Diiy(in-1 UmOmiye’de ‘direktor’ (genel miidiir) olarak gorev yapmis olmasindan ileri
gelmektedir.

Ali Bey, tiyatrocu ve oyun yazari Teodor Kasap’in Dijoyen gazetesinde, Dijoyen’in
kapatilmasinin ardindan yerine yayimlanmaya baslayan Cingirakli Tatar gazete-
sinde, onun da kapatilmasinin ardindan ise yerine cikarilan Hayal gazetesinde mizah
yazilar kaleme almistir (Ozon, 1940: 7-9). Ozén, Diyojen’deki yazilarda imza bulun-
madigina, ancak Ali Bey’in cikarilan ilk niishalarda tek yazar olarak yer aldiginin
bilindigine (1940: 7) dikkat cekmistir. ilk eserleri “Bir zat” imzasiyla yayimlanmis
olan Ali Bey’in (Ozon, 1940: 5) tiyatro ugrasimin, Diyojen’in yayin hayatindan
oncesine dayandigini ifade etmistir. Nitekim Giillii Agop Efendi tiyatrosunu kurup
oyunlara basladigi zaman kendine en belli basli yardimci olarak Ali Bey’i bulmustur
(Oz6n, 1940: 8). Ahmet Hamdi Tanpinar da benzer sekilde, Osmanli Tiyatrosu’nun
terclime, telif, opera, operet, trajedi, komedi, hiilasadan olusan zengin repertu-
varina isaret etmis, bu repertuvar hazirlayanlar arasinda Ali Bey ve Ahmet Vefik
Pasa’nin bulundugunun (1988: 281) altim cizmistir. Ali Bey’in imzasim tasiyan
tiyatro oyunu turundeki eserler arasinda Ayyar Hamza, Cingirak, Geveze Berber,
Yusuf Aleyhisselém, Kokona Yatiyor, Letdfet, Misafiri istiskal, Tosun Aga, Gavo,
Minar ve Siirekdsi baslikli eserlerin, diger eserler arasinda ise Seyydreler, Seyahat
Jurnali, Kiiclik Bir Seyahat, Lehcetii’l Hakdyik baslikli eserlerin yer aldigi, ayrica
mektup, hikdye ve roman cevirilerinin bulundugu belirtilmektedir. Evlenmek
Ister Bir Adam baslikli eser ise Ali Bey’in baskisina erisilebilmis tek ceviri romam
olarak degerlendirilmektedir (Sahin, 2019: 396). Bu calismada ele alinan Ayyar
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Hamza, gerek Osmanli Tiyatrosu yillarinda gerekse ikinci Mesrutiyet ve Cumhuriyet
doneminde repertuvardaki baslica oyunlar arasinda yer almistir (Erdogan, 2020: 64);
glinimiizde de 0zel tiyatro ve devlet tiyatrosu topluluklarinca neredeyse yiiz elli
yil dnceki siklik ve canliliginda sahnelenmeye devam etmektedir (Sahin, 2021: 74).

Tiirk Kiiltiir ve Edebiyat Dizgesinde Dekbazlik ve Ayyar Hamza

Moliere’in Les Fourberies de Scapin (1671) bastikli eseri ilk kez 24 Mayis 1671
tarihinde Théatre du Palais-Royal’de sahnelenmistir. Terence’in Phormio adli
oyunundan “taklit” yoluyla tretildigi (Ozon, 1940: 18) ileri siiriilen eser {ic perdeden
olusmaktadir. Birinci perdede bes, ikinci perdede sekiz, iclincu perdede on u¢ sahne
bulunmaktadir. Olayin Napoli’de gectigi eserde kahramanlar, Argante, Géronte,
Octave, Léandre, Zerbinette, Hyacinthe, Scapin, Silvestre, Nérine ve Carle isimli
kisilerdir. Ozon eserde olay 6rgiisiiniin, [e]ski grek ve ldtin komedi muharrirlerinin
belli basli sistemlerinden biri olarak isaret ettigi bir cercevede sunuldugunu dile
getirmis, s6z konusu sistemi séyle aciklamistir: [iJlkin baba ile evldt arasinda,
sevilen kizin denk bulunmamasi yiiziinden siiriip giden fikir ayriligi ve bu yiizden
bozulmaya calisilan evlenme nihayet ugurlu bir tesadiifle kizin bisbiitiin baska bir
kimse cikmasi iizerine yola girer ve her sey diizelir (1940: 18). Oz6n’iin Ménandre
ve Térence an’anesinden gelen bir oyun entrikas1 (1933: 5) seklinde degerlendirdigi
bu sistem cercevesinde eserde kahramanlardan Octave ile Hyacinthe’in, Léandre
ile de Zerbinette’in evlenmelerine mani olarak goriilen durumlar, Hyacinthe ve
Zerbinette’in aslinda kim olduklari anlasilinca ortadan kalkar. Nitekim Octave’in,
babasi Argante’tan habersiz evlendigi Hyacinthe, zaten babasinin onu evlendirmeye
calistig1 kiz, yani arkadas1 Géronte’un kizi ¢ikar. Léandre’in evlenmek istedigi, ancak
babas1 Géronte’un kabul etmedigi Zerbinette ise Argante’in kizi ¢ikar. Moliére’in
eserlerinden bazilarinda kissadan hisse vurgusu on plana cikmaktayken temelde
giildiirii islevine sahip olan (Ozon, 1933: 5) Les Fourberies de Scapin bu anlamda
tlr olarak entrika komedisi (vodvil) kapsamina dahil edilmektedir (Sahin, 2019: 46).
Bu entrika komedisi orneginde giildiirii islevi bilhassa, eserin baskahramani usak
Scapin’in kurnazliklan ve cevirdigi tiirli dolaplar lizerine kuruludur.

Les Fourberies de Scapin’in, Moliére’in hayatta oldugu donemden ziyade
oélimiiniin ardindan daha fazla ilgi uyandirmis oldugu (Oz6n, 1933: 5), halihazirda
ise Fransiz tiyatrosunun en sik sahnelenen oyunlari arasinda yer aldig1 (Moliére,
cev. Gunen, 2022) iddia edilmistir. Les Fourberies de Scapin kaynak alinarak Turk
kiltur ve edebiyat dizgesine “uyarlama” / “adaptasyon” yoluyla kazandirilmis
oldugu belirtilen Dekbazlik ve Ayyar Hamza baslikli iki eser' s6z konusudur. Sirasiyla
Ahmet Vefik Pasa’nin ve Ali Bey’in imzasini tasiyan bu eserlere temelde, calismada
faydalanilan baskilarda yer alan bilgiler odaginda asagida deginilecektir.
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Dekbazlhik

Les Fourberies de Scapin Ahmet Vefik Pasa tarafindan Dekbazlik basligiyla 1863’te
(Sahin, 2021: 49, 55) Tirk erek dizgesine kazandinlmistir. Dekbazlik 1933’te Kanaat
Kiitiiphanesi tarafindan giiniimiiz alfabesiyle basilmistir. Bu baski incelendiginde dis
kapagin on yiiziinde sol Ust kdsede Moliere’in, sag alt kdsede Ahmet Vefik Pasa’nin
resmedildigi goriilmektedir. Yukaridan asagiya sirasiyla “Moliere’den”, “A. Vefik
Pasa XIV.”, “Dekbazlik (Les Fourberies de Scapin)”, “Nasiri Kanaat Kutuphanesi
istanbul - 1933” bilgileri yer almaktadir. Dis kapagin arka yiiziinde ise fiyat bilgisine
yer verilmis ve “Moliére - Ahmet Vefik Pasa Kiilliyat1” bastigi altinda toplam on
alt1 eser, Turkce ve parantez icerisinde Fransizca basliklan sunularak listelenmistir.
Kiinye bilgisinin yer aldig1 ic kapakta ise yine kiilliyat ad1 ve sayis1, Fransizca baslik
Tiirkce bashigin altinda ve parantez icerisinde yer alacak sekilde Dekbazlik ve Les
Fourberies de Scapin basliklar, yayimci ve yil bilgilerine ek olarak istanbul Kiz
Muallim Mektebi Edebiyat Muallimi Mustafa Nihat Bey tarafindan hasiye ve notlar
ilave edilmistir notu bulunmaktadir. Nitekim Osmanlica baskinin Mustafa Nihat Ozon
tarafindan yapilan dilici cevirisi, hem metnin ceviriyazisini hem de anlasiimayabi-
lecegi ongoriilen ifadeler icin dusiilmiis toplam 20 ¢evirmen notunu icermektedir.

Baski toplam 104 sayfadan olusmaktadir; ana metnin oncesinde, arka kapakta
sunulan “Moliére - Ahmet Vefik Pasa Kiilliyat1” kapsaminda yer alan eserler ayni
formatta yinelenmis, ardindan ise 0zon’iin “Dekbazlik icin” baslikli 6n s6zii sunul-
mustur. Bu 6n sézde Ozon, oncelikle Moliére’in Les Fourberies de Scapin baslikli
eseri hakkinda temelde olay o6rgisiiniin ne sekilde kurgulandigi baglaminda bilgi
vermis, bu eserin gerek Ahmet Vefik Pasa tarafindan gerekse Ali Bey tarafindan
“adapte” edilmis oldugundan bahsetmistir. “Adapte” eserlerde hikayeyi genel
hatlanyla 6zetleyen Ozon, Dekbazlik ve Ayyar Hamza arasinda bir kiyasa giderek su
ifadelere yer vermistir:

Ayyar Hamza [...] [b]asilis ve ortada bulunma noktasindan Vefik Pasanin adapte-
sinden Ustiindir. Bundan dolay1 da memleketimizde ziyade taninmis ve oynanmada
her vakit tercih edilmistir. Vefik Pasa eserin aslina Ali Beyden daha ziyade sadik
kalms ve Ali Beyin meal olarak anlattig1 fikirleri harfiyyen nakletmistir (Ozon,
1933: 6).

Dolayisiyla Ozén’iin Tiirk erek dizgesindeki iki eseri de “adapte” olarak ele almakla
birlikte yaptig1 kiyasta, ozellikle kaynak metne “sadakat” baglaminda s6z konusu iki
eserin birbirinden aynldigi noktasina dikkat ¢cekmis oldugu anlasilmaktadir.

Dekbazlik yapi itibariyla Les Fourberies de Scapin’de oldugu gibi toplam ¢
perdeden olusmakla birlikte birinci perdede yedi, ikinci perdede on iki, ucunci
perdede on Uc sahne yer alacak sekilde kurgulanmistir. Ahmet Vefik Pasa tarafindan
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“perde” icin “fasil”, “sahne” icin ise “meclis” sozcikleri kullamlmistir. Birinci
faslin oncesinde kahramanlar “Sahislar” baslig1 altinda “Cabir Celebi (Argante)”,
“Miistecip Celebi (Géronte)”, “Hisrev Bey (Octave)”, “Danis Bey (Léandre)”, “Ziyba
Hanim (Zerbinette)”, “Sumbil Hanmim (Hyacinnte)”, “Halime Kadin (Nerine)”,
“Hamza A8a (Scapin)”, “izzet Aga (Silvestre)”, “Rifat (Carle)” olarak sunulmustur.
Yerlilestirilen kahraman isimlerinin Les Fourberies de Scapin’deki karsiliklarinin bu
sekilde parantez icinde verilmesiyle birlikte, kahramanlarin tanitildigi ilgili sayfanin
Ust bashigr alt alta “Dekbazlik”, “(Les Fourberies de Scapin) 1671” seklindedir ve
isimlerden sonra parantez icerisinde [a]sil vak’a Napolide gecer notu yer almak-
tadir. Dolayisiyla soz konusu baskida eserin kaynak olarak Les Fourberies de Scapin’e
dayandigi tespitinin 6n plana ¢iktigindan soz edilebilir.

Ayyar Hamza

Ali Bey’in Les Fourberies de Scapin’den hareketle iirettigi Ayyar Hamza ilk kez
1871°de eski harflerle basilarak Turk kiltir ve edebiyat dizgesine sunulmustur.
Birinci’nin verdigi bilgiye gore Ayyar Hamza ilk defa 20 Kasim 1871 giinii aksami
Gedikpasa Osmanli Tiyatrosu’nda oynanmis, sonralari da bircok defa tekrar-
lanmistir (2001: 154). Eserin Ozén tarafindan giiniimiiz alfabesine aktarilmis hali
1940’da Remzi Kitabevi tarafindan basilmistir. Bu baski incelendiginde dis kapagin
on yiizinde Ali Bey yazar olarak alimlanmaktadir. Nitekim burada yer verilen
bilgiler yukaridan asagiya sirasiyla “Edebiyat Kiitiiphanesi”, “Ali Bey”, “Ayyar
Hamza”, “tertip eden Mustafa Nihat 0z6n” seklinde olup, bunlar disinda yayinevinin
amblemi ve adresi sunulmustur. Dis kapagin arka yiiziinde ise fiyat bilgisi, “Edebiyat
Kituphanesi” serisi hakkinda bilgi ve seri kapsaminda basilan alt1 kitap, yazar, eser
basligi, tiir gibi detaylarla birlikte sunulmustur. Burada yazar bilgisi “Ali” olarak
gecen Ayyar Hamza icin “Komedi 3 perde” ve “Moliér’den tatbik” detaylar yer
almaktadir. ic kapakta ise sozii gecen bilgilere ek olarak, eser basiginin altinda
“Uc Fasillik Oyun” alt bashig1 sunulmus ve tertip edene iliskin “Gazi Orta Muallim
Mektebi ve Terbiye Enstitiisii Edebiyat Muallimi” bilgisi eklenmistir. Ozon, Ayyar
Hamza’da da hem Osmanlica metnin ceviriyazisin1 yapmis hem de bu ceviriyaziya
gerek gordiigli noktalarda cevirmen notu eklemistir. Baskida toplam 178 cevirmen
notu bulunmaktadir.

Eser, toplam 120 sayfadan olusmaktadir. Ana metnin dncesinde Ozén’iin “Ali
Beyin Hayat1”, “1873 Yilina Kadar Tiyatro”, “Eser” baslikli bilgilendirici nitelikteki
yazilar ile “Ali Beyin Tabedilmis Eserleri” baslikli bir liste; bu listenin devaminda
ise Ayyar Hamza oyununun ilk gosteriminin ilan metnine ceviriyazisiyla birlikte
yer verilmistir. Eser Les Fourberies de Scapin’de oldugu gibi toplam {i¢ perdeden
olusmaktayken perdelerde yer alan sahne sayilan sirasiyla yedi, on ug, on dort
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seklindedir. “Perde” icin “fasil”, “sahne” icin ise “fikra” sozcikleri kullanilmistir.
Birinci faslin oncesinde kahramanlar “Eshas” baslig1 altinda “Muhterem Efendi”,
“Zuhlri Efendi”, “Sena Bey”, “Nimet Bey”, “Eda Hamm”, “Ziyba Hanim”, “Hamza”,
“Yaver”, “Halime”, “Ziver” seklinde listelenmistir. Bu sayfada eser ana ve alt basligi
alt alta “Ayyar Hamza” ve “Uc Fasildan ibaret Komedya” olarak sunulmus, kahraman-
lann tamtildig listenin ardindan [v]ak’a istanbul’da olur ifadesine yer verilmistir.
Ana metni takiben son sayfada (bkz. Ali Bey, 1940: 120) su bilgi yer almaktadir: Bir
zat tarafindan terctime ve tertip olunan komedyalar ciimlesinden bu komedya clizii
Sevki Beyin Matbaasinda basilmis ve eczay-1 sairesi dahi peyderpey basilmak lizere
bulunmustur. Fi Rebitilahir 1288 (Haziran - Temmuz 1871). Bu bilginin ardindan
ise Ali Bey’in eserde kullandig1 noktalama isaretlerine dair “(Baz1 isaratin Tarifi)”
(Ali Bey, 1940: 120) baslig1 altinda aciklama ekledigi goriilmektedir.

“Ali Beyin Hayat1” baslikli yazida Ozon, yazarin ilk eserlerinde kendi ismi yerine
kullandig1 “Bir zat” imzasinin, eserin son sayfasinda yer alan bilgiye gondermede
bulunarak Ayyvar Hamza’da da mevcut oldugunu ve sunulan ceviriyazi baglaminda
metnin aynen naklolun[dugunu] (1940: 5) sOylemistir. Metnin bir yerinde de
(bkz. Ali Bey, 1940: 113), kahraman isimlerinden birinin yanlis yazilmis olmasi
dolayisiyla yaptigi bir diizeltme icin [m]etinde Nimet Bey yazilidir, fakat Send Bey
olmasi iktiza ettidi icin boylece diizeltilmistir notunu diismiistiir. Bu yazida Ozon, Ali
Bey’in hayatina dair bilginin sinirliligina ve karmasikligina (1940: 6) dikkat cekmekle
birlikte genel olarak yazarin hayati boyunca bulundugu memuriyet gorevleri, bilinen
eserleri hakkinda bilgi vermis, Osmanli Tiyatrosu’na katkida bulunma baglaminda
onemli bir rol Ustlendigini kaydetmistir (1940: 5-10). “1873 Yilina Kadar Tiyatro”
baslikli yazida bu 6nemli rolu soyle dile getirmistir:

1868-69 yilinda baslayan ve ertesi mevsim de devam etmis olan Gullii Agop
Efendiye on yil miiddetle sahnede Tiirkce piyes oynatmak hakkini temin eden bir
imtiyaz [...] verildi. Gullii Agop Efendinin bu ilk calismalarinda en buiyiik yardimi
ayni zamanda cok esasli bir dava olan oyuncularin teldffuz isile de mesguldii
(Oz6n, 1940: 16).

Ele alinan baskidaki “Eser” baslikli yazida Oz6n’iin éncelikle, Ayyar Hamza’mn
Les Fourberies de Scapin’e dayandigim belirttigi goriilmektedir. Bu baglamda
Oz6n, Ayyar Hamza, Fransiz komedi muharrirlerinden Moliére’in yazmis oldugu
Les Fourberies de Scapin (1671) adli komedisinin Tiirk hayat ve ddetlerine gore
cevrilmisidir (1940: 18) ifadesini kullanmistir. S6z konusu yazida Ozon, Les Fourberies
de Scapin’in konusu hakkinda kisaca bilgi sunmus, piyesin Ali Bey tarafindan Ayyar
Hamza’da ne sekilde aktarildigina iliskin birinci, ikinci ve iiclincli perdenin icerigini
ozetlemistir (1940: 19-20). Yazimin devaminda Ayyar Hamza’nin éncelikle Ali Bey’in
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dil kullamm acisindan ilgili donemdeki genel egilimden farklilasan ozelligi ve bu
farkliigin 6nemi iizerinde durmustur. Bu baglamda Ali Bey’in, ozellikle tiyatro
eserlerinde giinliik dil kullanimim gozeterek dogal bir ifade tarzim benimsedigi ve
bu yoniiyle cagdaslarindan cogunun ilerisinde oldugu (Ozon, 1940: 21-22) savunul-
mustur. Ayrica, eserlerindeki 6nemli bir diger 6zellik olarak noktalama isaretlerini
kullanma yerlerine gbre izah ettigi gibi, bunlari muntazam bir sekilde kullan[digina]
(Ozon, 1940: 23) isaret edilmistir. Sinasi’nin Sair Evlenmesi’nde tamttig1 “nokta”,
“konusma cizgisi” ve “paranteze” ek olarak Ali Bey’in “soru isareti”, “iinlem” ve
“lic noktay1” tarif ettigi; Ayyar Hamza ozelinde ise bunlar disinda, “virgil” ve
“noktali virglil” kullandigi tespit edilmis ve bu noktalama isaretlerinin ceviriyazida,
Ali Bey’in kullandigi yerlere oldugu gibi konul[dugu] (Ozon, 1940: 23-24) bilgisi
verilmistir. “Eser” baslikli yazinin son kisminda ise Ozon’iin Dekbazlik baslikli esere
nasil degindigi goriilmektedir:

Ayni eseri [Les Fourberies de Scapin] Ahmet Vefik Pasa da Molier kiilliyat
arasinda Dekbazlik adiyle Tiirk hayat ve ddetlerine tatbik ederek terciime
etmistir. iki nakil arasinda dil itibariyle epey ayriliklar vardir. Ahmet Vefik Pasa
asla fevkaldde siki bir surette sadik kalmis ve kendine mahsus tabir ve tarzlarla
ifade etmistir. Ali Bey’in Tiirkce konusma tarzina cok uygun bir sekilde yazmis
oldugu ufak bir karsilasma ile anlasilabilecek derecede aciktir (Ozén, 1940: 24).

Baskida sunulan “Ali Bey’in Tabedilmis Eserleri” (Ozon, 1940: 26) baslikli listede
ise toplam yedi eser (Misafiri istiskal, Kokona Yatiyor, Ayyar Hamza, Evlenmek
ister Bir Adam, Lehcetiilhakayik, Seyahat Juurnali, Letafet) tiir ve yil bilgileriyle
birlikte verilmistir. Burada, Evlenmek ister Bir Adam icin Paul de Kock’tan terciime
olunmus roman bilgisi yer alirken Ayyar Hamza’nmn bu sekilde “tercime” olarak
siniflandinlmamis oldugu gézlemlenmektedir.

Ayyar Hamza’min Tiirk Kiiltiir ve Edebiyat Dizgesindeki Sunulusu ve Alimlanisi

Okurlann eserleri siniflandirmaya yonelik algis1 Uzerinde, ilk bakista yonlendirici
oldugu disiiniilen dis 6n kapaklar odaginda ele alindiginda Ayyar Hamza’nin, Tiirk
kiiltiir ve edebiyat dizgesindeki baskilarda Ali Bey tarafindan yazilms telif bir eser
olarak sunuldugu goriilmektedir. Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlan tarafindan
2021’de yayimlanan ve halihazirda dolasimdaki en giincel baski niteliginde olan
Ayyar Hamza (Kokona Yatiyor ile birlikte) baskisinin (bkz. Ali Bey, 2021) dis on
kapagina bakildiginda Ali Bey’in yazar konumunda oldugu goriilmektedir. Eser “Tiirk
Edebiyat1 Klasikleri” dizisi kapsaminda, “giinlimiiz Tirkcesiyle” notu esliginde
yayimlanmistir. Diger yandan, baskinin dis arka kapaginda Ali Bey’den iki komedi
uyarlamasi: Ayyar Hamza ve Kokona Yatiyor ifadesi yer almaktadir. Eserin bu baski
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icin dilici cevirisini Ustlenmis olan Mefharet Kandemir’in “Sunus” baslikli yazisinda
ise su ifadeler gecmektedir: Moliere’in Scapin’in Dolaplari adli eserinin uyarlamasi
olan Ayyar Hamza, yazarin oyunlari arasinda en bilinenidir (Kandemir, 2021: vii).
Dolayisiyla bu baskida Moliére’e ve Les Fourberies de Scapin’e on sbdzde isaret
edilmekle birlikte “uyarlama” olarak konumlandirilan Ayyar Hamza okurlara, Ali
Bey’e ait “telif” bir eser olarak sunulmustur.

Benzer vurguyla konu edilebilecek bir diger baski ise, Mitos Boyut Tiyatro
Yayinlan tarafindan ilk olarak 2001’de yayimlanmis olan baskidir (bkz. Ali Bey,
2001). D1s on kapak lizerinden bakildiginda, bu baskida da Ali Bey yazar konumunda
olup, Ayyar Hamza (Kokona Yatiyor ile birlikte) “Tiyatro / Oyun Dizisi”, “Eski
Tiirk Oyunlan” serisi kapsaminda, giiniimiiz Tiirkcesine uyarlandigi bilgisi esliginde
sunulmustur. Arka kapaga bakildiginda ise yine Moliere’den ve Les Fourberies
de Scapin’den bahsedildigi gorilmektedir: Ayyar Hamza, Moliére’in Scapin’in
Dolaplar1 oyunundan, Kokona Yatiyor ise, baska bir Fransiz oyunundan o dénem
Tiirk toplumunun yasam bicimine uyarlanmis dolanti giildiiriileridir. Baskinin ic
kapaginda Ayyar Hamza basliginin altinda da kdseli parantez icerisinde Moliere’in
Les Fourberies de Scapin adli oyunundan notu bulunmaktadir. Diger yandan, bu
baski icin eserin dilici cevirisini yapmis olan T. Yilmaz Ogiit, “‘Eski Tiirk Oyunlan
Dizisi’ Uzerine” baslikli yazisinda, Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari’nin séz konusu
dizi kapsaminda yayimlayacagi eserlere iliskin olarak su aciklamada bulunmustur:
Yayinlanacak oyunlar, bu dénem [Tiirk tiyatro edebiyatinin baslangi¢c dénemiyle
Cumhuriyet doneminin ilk villar1 arasindaki dbnem] yazarlarimizin 6zgiin
oyunlariyla, Bati’dan, genellikle Moliere’den alinmis eserlerden yaptiklari ve Tiirk
yasam bicimine oturtulmus uyarlama oyunlari olacaktir. (Yazarlarin oyun cevirileri
vayinlanmayacaktir.) (Ogiit, 2001: 6). Bu aciklamadan hareketle, baskida Ayyar
Hamza “uyarlama” olarak konumlandirilip “telif” olarak sunulurken “uyarlama” ile
“ceviri” arasinda bir ayrima gidildigi anlasilmaktadir.

Turk kiltur ve edebiyat dizgesinde alimlanisi cercevesinde, Ayyar Hamza’nin
genel olarak “uyarlama” / “adaptasyon” (And, 1974: 52; Birinci, 2001: 154) seklinde
degerlendirildigi, ancak Ali Bey’in telif bir eseri (Tanpinar, 1988: 358, 473) olarak
kabul edilip sunuldugu gozlemlenmektedir. Bu, esasen Ali Bey tarafindan Ayyar
Hamza’da, ilgili donemde yayginlikla kullanildigi bilinen yerlesik kiiltiire ve estetige
uygunlastirma (Karadag, Kurt Williams, 2015: 132) yonteminin benimsenmis olmasi
ile iliskilendirilebilir. Osmanli Tiyatrosu repertuvari icin uretilen cevirilerin kabul
edilebilirliginin saglandig1 yontemlerden “yerlesik kiiltiire uygunlastirma” giindelik
Osmanli hayatina uyarlama anlamini tasirken “yerlesik estetige uygunlastirma”
Osmanli halk tiyatrosu kaliplarina uyarlama anlamini tasimaktadir (Karadag, Kurt
Williams, 2015: 132). Ayse Banu Karadag ve Cigdem Kurt Williams Ayyar Hamza’y,
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bu iki farkli ama birbiriyle i¢ ice gecmis yontemle Uretilmis Moliére cevirilerinden
biri olarak degerlendirmistir (2015: 132-133). S6z konusu “iki yonli uyarlama”
stratejisiyle Uretilen Ayyar Hamza, Osmanli doneminde tiyatro seyircilerinin tam
begenisini kazanan oyunlar arasinda yer almistir (Kurt Williams, 2019: 5).

Bir Derleyici Dillerarasi ve Dilici Yeniden Ceviri Ornegi Olarak Ayyar Hamza

Yeniden ceviri Urun olarak, tek bir kaynak metnin aym erek dile ikinci veya
daha sonraki cevirisi* (Koskinen, Paloposki, 2010: 294) seklinde tamimlanmaktadir.
Yeniden ceviri olgusu baglaminda siirece dahil olabilecek metinlerin sayis1 ve tiirii
tzerinden Cecilia Alvstad ve Alexandra Assis Rosa tarafindan yapilan kategorilen-
dirmede, “miinferit dillerarasi yeniden ceviri”, “derleyici dillerarasi ve dilici yeniden
ceviri” ve “munferit / derleyici dilici yeniden ceviri” olmak uzere uc¢ basliktan soz
edilmistir. Munferit dillerarasi yeniden ceviri, erek dile daha 6nce yapilan ceviri-
lerin varligina ragmen yalnizca kaynak dildeki kaynak metnin kullanildigi yeniden
ceviri turudir. Derleyici dillerarasi ve dilici yeniden ceviri, kaynak metnin ve erek
dile yapilan 6nceki cevirilerden bir ya da birkacinin kullanildigi yeniden ceviri
tiru olarak aciklanmistir. Son baslikta ele alinan munferit / derleyici dilici yeniden
ceviri ise, kaynak metne ve kaynak dile basvurulmaksizin yalnizca erek dilde var
olan onceki ceviriye / cevirilere basvurularak yapilan yeniden ceviri seklinde
tanmimlanmistir® (Alvstad, Assis Rosa, 2015: 17). Ayyvar Hamza 6zelinde bakildiginda
kaynak olarak Les Fourberies de Scapin ile birlikte Dekbazlik baslikli ceviriden de
faydalanilmis oldugunun gozlemlenmesi, eserin bu kategorilendirme cercevesinde
bir “derleyici dilleraras1 ve dilici yeniden ceviri” olarak konumlandirilabilmesini
mimkiin kilmaktadir. Bu baglamda Dekbazlik ile Ayyar Hamza arasindaki kaynak
metin-erek metin iliskisine isaret eden unsurlara belli 6rnekler odaginda asagida
deginilecektir.

Oncelikle, Ali Bey tarafindan eser baslig1 olarak Ayyar Hamza’nin tercih edilmis
olmasi, Dekbazlik ile Ayyar Hamza arasindaki kaynak metin-erek metin iliskisine
isaret eden temel bir veri olarak ele alinabilir. Nitekim Les Fourberies de Scapin’de
kahramanlardan Octave’in kendisinden yardim istemesi lizerine Scapin, kivrak zekas
ve kurnazligi sayesinde istesinden gelemeyecegi is olmadigim akin bunun cahil
kesim tarafindan takdir edilesi bir hiiner olarak degil de “dolap cevirme” olarak
gorildiiglinu soyler (Moliere, 1671: 6-7). Bu kismin Dekbazlik’taki karsiliginda Ahmet
Vefik Pasa’nin “ayyarlik” sozciigiinii kullandig1 goriilmektedir: Dogrusunu isterseniz
benim elimden gelmez bu cihanda az sey vardir. Eger bir kere girisirsem... Cehele-i
avvamin ayyarlik dedikleri zekavet letaifine ve zeyreklik mekdyidine elbette bende
hilkaten istidat vardir ki ciimle san’atta muvaffakiyet bana yardir (Moliére, cev. A.
Vefik Pasa, 1933: 14-15). Ali Bey’in bu kissmda yalan dolan anlamindaki “tezvirat”
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(Ali Bey, 1940: 35) sozcuigiinii kullanmakla birlikte gerek eser bastiginda “ayyar”
sozcuiglini tercih etmesi gerekse olayin baskahramani Scapin’i—Dekbazlik’ta oldugu
gibi—Hamza olarak isimlendirmesi, iki eser arasindaki benzerlik iliskisi acisindan
onemli bir isaret olarak degerlendirilebilir. Ayrica, Fransizca kaynak metindeki
Nérine (Hyacinthe’in dadisi), Ahmet Vefik Pasa tarafindan oldugu gibi Ali Bey
tarafindan da siitnine Halime olarak alinmistir. Her iki erek metinde de Scapin
ve Nérine icin Hamza ve Halime isimlerinin kullanilmis olmasinin disinda kahra-
manlardan biri Ziyba olarak isimlendirilmistir. Bu noktadaki fark, Dekbazlik’taki
Ziyba’nin Fransizca kaynak metindeki Zerbinette’e, Ayyvar Hamza’daki Ziyba’nin ise
Hyacinthe’e karsilik gelmesidir.

Diger yandan, perdelerin sahneler halinde boliimlendirilmesi acisindan bir
inceleme yapildiginda, Ayyar Hamza’da izlenen yéntemin—ozellikle birinci ve ikinci
perde iizerinden bakildiginda—Les Fourberies de Scapin’den ziyade bilyiik olclide
Dekbazlik ile paralellik gosterdigi gozlemlenmektedir. Birinci perdede yer alan
sahneler incelendiginde, oncelikle bu perdenin ilk iki sahnesi lic eserde paralel
giderken Ahmet Vefik Pasa’nin Dekbazlik’ta uclinci sahneyi belli kisimlardan
bélerek Uclincii, dordiincli ve besinci sahne olarak basliklandirdigi goriilmektedir.
Bu dogrultuda Les Fourberies de Scapin’in birinci perdesinin dordiincii sahnesi ve
besinci sahnesi Dekbazlik’ta—ve Dekbazlik’tan hareketle Ayyar Hamza’da—sirasiyla
altinc ve yedinci sahneye karsilik gelmektedir. Uciincii sahnenin béliindiigii noktalar
g6z oniinde bulunduruldugunda, Ahmet Vefik Pasa’mn béliimlendirmesinin Ali Bey
tarafindan, oldugu gibi korundugu tespit edilebilmektedir. Nitekim Les Fourberies
de Scapin’de iiciincli sahnenin sonlarina dogru Scapin’in Octave’a, babasi Argante’
ne sekilde karsilamasi gerektigi yoniinde 6giit vermeye basladigi kisim (Moliere,
1671: 18) Dekbazlik’ta, sahislarin Hiisrev Bey, Hamza Aga, izzet Aga olarak verildigi
dordiincii sahnenin baslangicin1 (Moliere, cev. A. Vefik Pasa, 1933: 24) olusturmak-
tadir. Benzer sekilde, Ayyar Hamza’da da dordiincu sahne ilgili kisimdan itibaren
baslamakta, sahislar ise Sena Bey, Hamza, Yaver olarak sunulmaktadir (Ali Bey,
1940: 48). Les Fourberies de Scapin’de licuncu sahnenin sonunda, babasi Argante’in
geldigini goren Octave’in kagmasinin ardindan Scapin ile Silvestre arasinda gecen
kisa konusma (Moliére, 1671: 20-21) Dekbazlik’ta besinci sahne olarak, sahnenin
sahislar ise Hamza Aga, izzet Aga olarak verilmistir (Moliére, cev. A. Vefik Pasa,
1933: 26). Ayyar Hamza’da da aynm kisim besinci sahneyi olusturmakta olup sahislar
Hamza, Yaver seklinde sunulmustur (Ali Bey, 1940: 50).

ikinci perdede yer alan sahneler incelendiginde, birinci sahne 6zelinde iic
eserde paralellik soz konusuyken Les Fourberies de Scapin’in bu perdeye ait ikinci
sahnesinin girisinde Géronte’un kendi kendine soylendigi kismin (Moliere, 1671: 38)
Dekbazlik’ta basli basina iki numarali sahne olarak sunulmus (Moliere, cev. A.
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Vefik Pasa, 1933: 41), Ayyar Hamza’da da aym yapinin korunmus (Ali Bey, 1940:
64) oldugu goriilmektedir. Les Fourberies de Scapin’de ikinci sahnenin devam
(Moliere, 1671: 39-41), Dekbazlik’ta (Moliere, cev. A. Vefik Pasa, 1933: 41-43)
ve Ayyar Hamza’da (Ali Bey, 1940: 65-66) lic numarali sahneyi olusturmaktadir.
Les Fourberies de Scapin’de Léandre’in kendi kendine konustugu, Uclincii sahnenin
girisini olusturan kisim da (Moliére, 1671: 41-42) Ahmet Vefik Pasa tarafindan
ayn bir sahne olarak sunularak dort numarali sahne seklinde bolumlendirilmis
(Moliére, cev. A. Vefik Pasa, 1933: 43), bu béliimlendirme Ali Bey tarafindan da
korunmustur (Ali Bey, 1940: 66-67). Les Fourberies de Scapin’de liciincii sahnenin
devamini olusturan kisim (Moliere, 1671: 42-49) ise gerek Dekbazlik’ta (Moliére,
cev. A. Vefik Pasa, 1933: 44-49) gerekse Ayyar Hamza’da (Ali Bey, 1940: 67-71) bes
numarali sahne olarak okurlarin karsisina ¢ikmaktadir. Ahmet Vefik Pasa Fransizca
kaynak metindeki dordiincii sahneyi (Moliére, 1671: 49-54) de ikiye bolerek alti
(Moliere, cev. A. Vefik Pasa, 1933: 49-50) ve yedi (Moliére, cev. A. Vefik Pasa, 1933:
50-53) numarali sahneler seklinde sunmustur. Ayyar Hamza’da Les Fourberies de
Scapin’in dorduncu sahnesine karsilik gelen bolimde metin bire bir ayn1 noktadan
ikiye boliinmiis olup, Dekbazlik’taki yapida oldugu gibi altinci sahne (Ali Bey, 1940:
71) ve yedinci sahne (Ali Bey, 1940: 72-75) seklinde numaralandirma yapilmistir.
Les Fourberies de Scapin’in ikinci perdesinin besinci sahnesi (Moliere, 1671: 54-64)
Ahmet Vefik Pasa’nin yapida gittigi degisiklik sonucunda Dekbazlik’ta (Moliére, cev.
A. Vefik Pasa, 1933: 53-59) ve Dekbazlik’taki yapidan hareketle Ayyar Hamza’da
(Ali Bey, 1940: 75-82) sekizinci sahne haline gelmistir. Hem Dekbazlik’in (Moliére,
cev. A. Vefik Pasa, 1933: 60-62) hem de Ayyar Hamza’nin (Ali Bey, 1940: 82-84) bu
perdedeki dokuz numarali sahnesi ise Les Fourberies de Scapin’deki alt1 numarali
sahnenin belli bir noktasina kadar olan kismina (Moliére, 1671: 65-68) karsilik
gelmektedir. Fransizca kaynak metinde ilgili sahnenin devamin olusturan kisim
(Moliere, 1671: 68-71) Ahmet Vefik Pasa tarafindan on numarali sahne olarak
sunulmus (Moliére, cev. A. Vefik Pasa, 1933: 62-64), Ali Bey tarafindan da aym
bslimlendirme (Ali Bey, 1940: 84-86) esas alinmistir. Les Fourberies de Scapin’de
yedinci sahne (Moliére, 1671: 71-82) Dekbazlik’ta on birinci sahne (Moliere, cev.
A. Vefik Pasa, 1933: 65-76) olarak yer almaktadir. Ayyar Hamza’ya bakildiginda ise
ilgili sahnenin, Hamza’nin bir basina sesli diisiindiigii son kisma kadar olan bolimii
on birinci sahne olarak gecmekte (Ali Bey, 1940: 86-93), s6z konusu son kisim ise
Ali Bey tarafindan on ikinci sahne olarak numaralandirilmis bicimde ayn bir sahne
halinde (Ali Bey, 1940: 93) yer almaktadir. Bu bélimlendirmeler sonucunda ikinci
perdenin Les Fourberies de Scapin’de sekiz numarali son sahnesi (Moliére, 1671:
82-84) Dekbazlik’taki numaralandirmayla on ikinci sahne (Moliére, cev. A. Vefik
Pasa, 1933: 76-78), Ayyar Hamza’daki numaralandirmayla ise on uclincu sahne (Ali
Bey, 1940: 93-94) olarak karsimiza cikmaktadir.
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Uciincii perdede yer alan sahneler incelendiginde ise Les Fourberies de Scapin
(Moliere, 1671: 85-123) ile Dekbazlik’taki (Moliere, cev. A. Vefik Pasa, 1933: 79-104)
bolumlendirme paralel olup, besinci sahne Ali Bey tarafindan ikiye béluindiigii (Ali
Bey, 1940: 111) icin Ayyar Hamza’da bu perdeye (Ali Bey, 1940: 95-119) ait sahne
sayisi bir fazla gorinmektedir.

Ayyar Hamza ile Dekbazlik arasindaki iliskiye isaret eden unsurlardan bir digeri
ise, Fransizca kaynak metinde gecen yer adlarindan Taranto’nun karsiligi olarak ayni
tercihte bulunulmus olmasidir. Les Fourberies de Scapin’in birinci perdesinin birinci
sahnesinde kahramanlardan Octave Silvestre’dan babasinin, kendisini Géronte’un
kiziyla evlendirmek tizere Napoli’ye doniis yaptigini ve s6z edilen kizin da bu vesileyle
Taranto’dan cagrilmis oldugunu (Moliére, 1671: 1-2) 68renir. ikinci sahnede okur bu
kizin, Géronte’un Taranto’da yaptig1 soylenen ikinci evliliginden diinyaya gelmis
cocugu oldugu (Moliére, 1671: 12) bilgisini edinir. Hikayenin sonunda kizin aslinda
Octave’in asik olup, babasindan habersiz evlendigi Hyacinthe’in ta kendisi oldugu
anlasilacaktir. Taranto’nun gerek Dekbazlik’ta gerekse Ayyar Hamza’da Misir olarak
cevrilmis oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte Ayyar Hamza’da (bkz. Ali Bey,
1940: 31) Ozon, Misir icin asagidaki notu diismiistiir:

Misir, uzun zaman Osmanli imparatorlugunun bir eyaleti halinde bulunan bu iilkenin
Tanzimattan sonralara kadar Tiirkiye ile siki bir miinasebeti vardi. istanbuldaki Misir
carsisi oradan gelen veya ora yolu ile gelen bir takim esya satmakla meshurdu. Misir
hazinesi, Misir haraci, Misirdaki sagir sultan Tirkcede kullamlir tabirlerdir.

Bu bilgiden de hareketle ilgili donemde Misir’in erek dizgedeki konumu
gozetilerek, Ahmet Vefik Pasa tarafindan Taranto icin yapilmis bu yer ad1 tercihinin,
Ali Bey tarafindan da yerinde bulunarak Ayyar Hamza’da bu baglamda farkli bir
tercihe gidilmemis oldugu distinilebilir.

Fransizca kaynak metinde ikinci perdenin Uciinci sahnesinde Scapin kendi-
sinden hesap soran Octave’a, isledigi kabahatleri itiraf ederken, alt1 ay once bir
gece Octave’a dayak atip neredeyse boynunun kirilmasina yol acan kurt adamin
(Loup-garou) kendisi oldugundan bahseder (Moliére, 1671: 47). Loup-garou icin
Ahmet Vefik Pasa tarafindan Dekbazlik’ta “karakoncolos” (Moliere, cev. A. Vefik
Pasa, 1933: 48) karsilig1 kullamlmistir. Paralel sekilde Ayyar Hamza’da da Ali Bey
Loup-garou icin “kara koncolos” (Ali Bey, 1940: 70) ifadesini tercih etmistir. Ayyar
Hamza’da (bkz. Ali Bey, 1940: 70) Ozén’iin kara koncolos icin diistiigii not ise
su sekildedir: Kara koncolos, sekil ve heyeti korkunc olarak tasavvur olunan bir
varlik. Carsamba karisi, karakoncolos, kuyu anasi, dev anasi, gul yabani, hepsi bir
cesitten mevhum varliklar olup cocuklar1 korkutmak icin eskiden cok kullanilirdi.
Loup-garou’nun erek kultirdeki gelenek ve inanislar cercevesinde gerek Dekbazlik’ta
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gerek Ayyar Hamza’da aym “mevhum varlik” ile karsilanmis olmasi, bu iki metin
arasindaki iliskiye isaret ettigi dusiinllebilecek 6rneklerden bir digeri olarak ele
alinabilir.

Bir baska ornek ise Les Fourberies de Scapin’in ikinci perdesinin besinci sahne-
sinde Scapin’in, oglu Octave’in kendisinden habersiz yaptig1 evliligi kabullenemeyen
Argante’1 teselli ederken, eskilerden birinin bir sozii (une parole d’un Ancien)
(Moliere, 1671: 55) seklinde ifade edilen kismin cevirisidir. Nitekim Dekbazlik’ta
Hamza, Cabir Celebi’yi teselli ederken [rJahmetli dedemin bir s6zii vardi (Moliére,
cev. A. Vefik Pasa, 1933: 54) diyerek, aktaracag: oglidi dedesine atfeder. Benzer
sekilde Ayyar Hamza’da da Hamza’nin Muhterem Efendi’yi teselli ederken bizim
biiyiik pederin bir iyi sozii vard: (Ali Bey, 1940: 75) ifadesini kullandig1 goriilir.

Dekbazlik ile Ayyar Hamza iliskisi cercevesinde yer verilecek orneklerden
sonuncusu baglaminda, Fransizca kaynak metinde ikinci perdenin yedinci sahne-
sinde Léandre’in Zerbinette’e kavusmak icin ihtiyaci olan 500 ekiiyii Géronte’tan
koparmaya calisan Scapin’in uydurdugu hikayenin cevirisinde belli noktalarda
gozlemlenen paralellik iizerinde durulacaktir. ilgili kissmda Scapin Géronte’a, oglu
Léandre’in bir Tirk kadirgasinda esir alindigi, Tiirk’iin istedigi 500 ekiiyl yollamazsa
oglunun Cezayir’e gotiiriilecegi yalaninm uydurur (Moliere, 1671: 73-74). Léandre”
alikoyan Tirk icin Fransizca kaynak metinde “alcak” (scélérat), “rezil” (infdme),
“imans1iz”, “hirsiz” (un homme sans foy, un voleur) (Moliére, 1671: 80) gibi ifade-
lerin kullamldig1 goriilmektedir. Dekbazlik’ta Ahmet Vefik Pasa, Tirk kadirgasi
yerine korsan kadirgasi, Tirk yerine Malta korsani, Cezayir yerine de Malta (Moliére,
cev. A. Vefik Pasa, 1933: 67) tercihlerinde bulunmustur. Ayyar Hamza’da ise ilgili
kisimda Nimet Bey’i esir alan geminin kaptani icin Hamza, Kefalonya’li midir? Maltiz
midir? bilmem, ldkin kili§indan anlasilan Adali olmali (Ali Bey, 1940: 88) ifadesini
kullanir. Bu noktada “Maltiz” icin Ozén Ayyar Hamza’da (bkz. Ali Bey, 1940: 88)
su dipnotu dusmustur: Maltiz, Malta adali. Akdenize isleyen gemilerin miihim bir
kisminin kaptanlari Kefalonyali ve Maltalilardan idi. Umumiyetle bunlari anlatmak
icin Akdeniz adalar1 ahalisine Adali denirdi. Malta korsam / Maltiz paralelligine
ek olarak, Les Fourberies de Scapin’de yine ayni kisimda, Tirk’lin istedigi bes yiiz
ekilyli cok bulan Géronte, Scapin’e bu kiside hi¢ vicdan olup olmadigini, ka¢ para
istediginin farkinda olup olmadigim sordugunda Scapin Tirk’ilin, istedigi paranin
bin bes yiiz liraya karsilik geldiginin gayet farkinda oldugunu soyler (Moliére, 1671:
76). llgili kisiin Dekbazlik’taki (Moliére, cev. A. Vefik Pasa, 1933: 70) ve Ayyar
Hamza’daki (Ali Bey, 1940: 89-90) karsiligina bakildiginda, iki metinde de bes yiiz
altinin “sag akce elli bin kurusa” denk geldiginin belirtildigi goriilmektedir.
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Sonug¢

Bu calisma kapsaminda yapilan inceleme cercevesinde, “Osmanlilarin Moliére’i”
Ali Bey’in 19. yiizyiin ikinci yarisinda yabanci kaynaklardan beslenilerek Osmanli
Tiyatrosu’nun repertuvarinin olusturuldugu dénemde imza attig1 Ayyar Hamza
baslikli eser icin Les Fourberies de Scapin ve Dekbazlik olmak uizere iki ayri metnin
kaynak islevi gormis oldugu tespit edilmistir. Ayyar Hamza’nin, Fransizca kaynak
metinle ve bu kaynak metnin erek dizgedeki daha onceki bir cevirisiyle kurdugu iliski
hem dilleraras1 hem de dilici boyutta gerceklesmis bir aktarima isaret etmektedir.
Buradan hareketle eserin, ceviribilim baglaminda bir “derleyici dillerarasi ve dilici
yeniden ceviri” (Alvstad, Assis Rosa, 2015) ornegi olarak degerlendirilebilecegi
sonucuna varilmistir.

Bununla birlikte Ayyar Hamza, yayinevleri tarafindan “Turk Edebiyati Klasikleri”,
“Eski Turk Oyunlan” dizileri kapsaminda basilmaya devam etmektedir. Tirk
kiltlir ve edebiyat dizgesinde eserin, “telif” olarak sunuldugu ve alimlandigi
gozlemlenmektedir. Bu sunulus ve alimlamada esasen “telif” kavramina,
gunumuzdeki “orijinal eser” anlayisindan ziyade, Osmanli metin tretme gelenekleri
cercevesindeki “te’lif eser” anlayisi lizerinden yaklasmak faydali olabilir. Nitekim
Saliha Paker “Terceme, Te’lif ve Ozgiinliik Meselesi” baslikli calismasinda,
gecmisteki “te’lif” ile giinimiizdeki “orijinal” anlayisi arasindaki farka asagidaki
ifadelerle dikkat cekmistir:

Osmanlinin te’lif eser anlayisi ile gliniimiiziin orijinal eser anlayisi ayni dedildir.
ikisi de Tiirkce eser iiretme kategorisine girer, ama gelenege gére te’lif, cogunlukla
yabanci sayilabilecek kaynak ya da kaynaklara dayanan, kismen terceme olabilen,
kismen yazarin katkilariyla iretilen bir eser iken, giiniimiiz anlayisinda orijinal,
yazarin timiiyle kendi lirettigi kabul edilen eserdir (Paker, 2014: 38).

Dolayistyla Ayyar Hamza’nin, Ali Bey’in Moliére’den “adapte” / “uyarlama” yoluyla
Urettigi “telif” bir eser olarak addedilegelmesi, temelde Osmanli dénemindeki
“te’lif” ve “terceme” anlayisi dogrultusunda Tirk erek dizgesinde edinmis oldugu
konumla iliskilendirilebilir. Bu iliskilendirme ayrica “adaptasyon” / “uyarlama”
yoluyla iiretilmis bir eserin “ceviri” semsiyesi altinda ele alinamayacagi yoniindeki
bir izlenimin oniine gecilmesi baglaminda da 6neme sahiptir. Nitekim Osmanli metin
tretme gelenekleri cercevesinde terceme hem “kelimesi kelimesine” dilden dile
aktarimi, hem de kaynak metne bir 6lciide bagli kalarak ama ayni zamanda terceme
edenin kisisel gorislerine ya da baska kaynaklara dayanarak genisletilmesini,
va da eksiltilerek liretilmesini, baska bir deyisle, bir yeniden yazim gelenegini
kaps[ayan] (Paker, 2014: 42) bir pratiktir. [K]Jaynak metinden farkliliga, degisiklige
isaret eden, cok cesitli yeniden-yazma pratiklerini kapsayan geleneksel Osmanli
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terceme anlayisi (Paker, 2014: 42) baglaminda, Osmanli Tiyatrosu repertuvarinin
ithal Urlinlerinden seyircinin begenisini kazanarak erek dizgede kendine yer edinmis
olanlarin pek cogunun, ceviri stratejisi olarak uyarlamanin benimsendigi eserler
olarak karsimiza ciktigi belirtilebilir. Oyle ki Ayyar Hamza da cevirilerin erek
dizgede halkin aliskanliklart ve beklentileri gozetilerek kabul edilebilir kilindig iki
yonlii uyarlama stratejisi ile uretilmistir: Kaynak metnin Osmanli giindelik yasamina
(6zel adlar, giysiler, yeme-icme, akrabalik iliskileri vb.) uyarlanmasini ifade eden
“kiiltiirel uyarlama” ve yine kaynak metnin halk tiyatrosu kaliplarina uyarlanmasi
anlamina gelen “estetik uyarlama” (Kurt Williams, 2019: 5).

Osmanli metin uUretme gelenekleri cercevesinde Turk kultur ve edebiyat dizge-
sindeki ilk varlig1 “derleyici dillerarasi ve dilici yeniden ceviri” yoluyla gerceklesmis
olan, giiniimiiz okurlarina ulasmasini ve varliginin siirmesini de yine ceviriyazilara—
yani dilici cevirilere—borc¢lu olan Ayyar Hamza’mn bu dogrultuda, “ceviri yoluyla
telif”4 bir eser olarak degerlendirilecegi soylenebilir.
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Notlar

1. Iki eserin yerlilik bakimindan karsilastinildigi bir calisma icin bkz. Sahin (2021).
2. Aksi belirtilmedikce yabanci dildeki kaynaklardan yapilan ceviriler tarafimiza aittir.

3. Siirece 6z-ceviri boyutunun da dahil olabilecegi vurgusuyla “minferit dillerarasi ve dilici
[0z] yeniden ceviri” kavramina isaret edilen bir calisma icin bkz. Karadag (2019). “Derleyici
dilleraras1 ve dilici yeniden ceviri” ve “6z-yeniden ceviri” lzerinden yurutilmus kavramsal
sorgulama odakli bir calisma icin bkz. Gecmen (2018). Alvstad ve Assis Rosa’nin kategori-
lendirmesinden hareketle “miunferit dilici yeniden ceviri” ve “dolayli ceviri yoluyla derleyici
dilleraras1 ve dilici yeniden ceviri” kavramlarimin onerildigi bir calisma icin bkz. Oztiirk
Baydere (2019).

4, “Ceviri yoluyla telif” odaginda metinsel ve yan metinsel incelemeye dayali bir calisma igin
bkz. Baydere (2019).
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